Здравствуйте уважаемые студенты! Поздравляю Вас началом с нового учебного года. Желаю рабочего настроя независимо от сложившейся ситуации. Не забывайте что в декабре у нас с Вами экзамен.

Тема: Веселые сказки в стихах как основной жанр творчества К.Чуковского 
Цель: Знакомство с творчеством Чуковского и воспитательным значением его произведений для детей
Миллионы читателей — от двух лет и до глубокой старости — знают Корнея Ивановича Чуковского (1882—1969) как веселого, озорного, мудрого сказочника. Он известен и как ученый-литературовед («Мастерство Некрасова»), как критик, автор мемуаров, литературных портретов («Чехов», «Блок», «Репин», «Горький»),

исследователь детской психологии и детского языка («От двух до пяти»), как выдающийся переводчик многих книг для детей («Жизнь и странные, небывалые приключения Робинзона Крузо» Дефо, «Приключения Тома Сойера» Марка Твена, «Приключения Мюнхаузена» Распе и др.).

Знакомство Корнея Ивановича с Горьким (сентябрь 1916 года) и беседа с ним о детях и о литературе для детей определили основное направление в литературной деятельности Чуковского.

«Сейчас одна хорошая детская книга сделает больше добра, чем десяток полемических статей...— говорил Горький молодому талантливому критику Чуковскому, — создайте нечто свое, настоящее, художественное... Это будет лучшая полемика — не словом, а творчеством».

На призыв Горького молодой критик ответил созданием сказки в стихах «Крокодил» (1916), которая, по признанию автора, была «воинственно направлена против царивших в тогдашней детской литературе канонов». Тогда же в издательстве «Парус» Чуковский под руководством Горького составил вместе с художником А. Бену а грандиозный план издания лучших детских книг всего мира и подготовил к выпуску сборник для детей, вышедший под названием  «Елка»   (см. главу «А. М.  Горький»).

Систематическая «творческая деятельность Чуковского в детской литературе определилась позднее и связана с его наблюдением и изучением жизни детей, их интересов, вкусов, языка, их непрерывного тяготения к творчеству. «Прежде чем написать первую сказку, — пишет Чуковский, — я лет пятнадцать изучал малышей... Без этого длительного изучения ребенка я не мог бы написать ни строчки для детей».

После Великой Октябрьской социалистической революции Чуковский создал целую библиотеку сказок для маленьких детей: «Мойдодыр» (1923), «Тараканище» (1923), «Муха-Цокотуха» (1-е изд. — «Мухина свадьба», 1924; с 1927 г. — «Муха-Цокотуха»), «Бармалей» (1925), «Телефон» (1926), «Федорино горе» (1926), «Путаница» (1926), «Лимпопо» (1927), «Краденое солнце» (1927), «Айболит» (1928) и др., а также многочисленные стихи, песенки, загадки.

Создавая для маленьких детей поэтические сказки, песенки, стихи, Чуковский следовал своим «обязательным правилам», впоследствии изложенным в одной из глав книги «От двух до пяти» как «Заповеди для детских писателей» (в последних изданиях «Разговор с начинающими»).

Первое положение поэтики Чуковского — графичность. Установив, что «мышлению детей свойственна абсолютная образность», он утверждает, что пишущий для детей «должен, так сказать, мыслить рисунками», а «те стихи, с которыми художнику нечего делать, совершенно непригодны для детей».

Чуковский неизменно следует этому принципу в своем поэтическом творчестве:

Одеяло

Убежало (1-й рисунок),

Улетела простыня (2-й рисунок),

И подушка,

Как лягушка,

Ускакала от меня (3-й рисунок).

(«Мойдодыр».)

Шесть строк — три рисунка! Вся сказка требует не менее 23 рисунков. Словесный и зрительный образы составляют здесь единое целое, органически слиты, и потому эту сказку (как, впрочем, и другие произведения Чуковского) печатать без рисунков просто невозможно.

Таким образом, стихотворение становится цепью динамических стиховых зарисовок.

Наибыстрейшая смена видений — второй важнейший принцип поэтики Чуковского. Неторопливому, тягучему стихотворному повествованию он противопоставляет живую, стремительную смену картин:

Скачет сито по полям,

А корыто по лугам.

За лопатою метла

Вдоль по улице пошла.

Топоры-то, топоры

Так и сыплются с горы.

(«Федорино горе».)

Третье правило — непременная лиричность детских стихов, сочетание лиричности с графичностью. («Поэт-рисовальщик должен быть поэтом-певцом».) Следуя этому положению, основанному на тщательном изучении особенностей детского поэтического творчества, Чуковский придает своим произведениям лирически-песенный характер. Это положение писатель подтверждает ссылкой на песенно-плясовые фольклорные стихи, сохранившиеся столетиями у детей.

Стихи-сказки Чуковского — «Мойдодыр», «Бармалей», «Крокодил», «Муха-Цокотуха» и др. — воспринимаются детьми как песенки, под которые можно двигаться, жестикулировать, приплясывать. Если стихи «невозможно ни петь, ни плясать... они никогда не зажгут малолетних сердец», — утверждает Чуковский.

Музыканты прибежали,

В барабаны застучали: 
«Бом! Бом! Бом! Бом!» 
Пляшет муха с комаром, 
А за нею клоп, клоп 
Сапогами топ, топ!

(«Муха-Цокотуха».)

С этим важным и наиболее трудным творческим принципом Чуковского тесно связаны два других: принцип разнообразия фактуры стиха — «подвижности и переменчивости ритма» — и принцип музыкальности.

Переходами от двустопного стиха к шестистопному, от хорея к дактилю, сохраняя, однако, преобладание хорея, Чуковский достигает высокой эмоциональной напряженности и, главное, полного соответствия средств выражения эмоциям, которые те или иные части стихотворения вызывают у детей. С другой стороны, он стремится к благозвучию, музыкальности стиха, избегая всего, что тормозит свободу его звучания.

Следующие правила Чуковского заключаются: 1) в близости, смежности рифм, 2) в том, что слова, которые служат рифмами в детских стихах, «должны быть главными носителями смысла всей фразы», и 3) в том, что «каждая строка детских стихов должна жить своей: собственной жизнью и составлять отдельный организм».

Любое произведение Чуковского может служить наглядной иллюстрацией реализации им этих принципов в своем творчестве.

Солнце по небу гуляло 
И за тучку забежало. 
Глянул заинька в окно, 
Стало заиньке темно.

(«Краденое солнце».)

Звери задрожали, 
В обморок упали. 
Волки от испуга 
Скушали друг друга.

(«Тараканище».)

«Гуляло», «забежало», «задрожали», «упали» — именно в этих словах главная смысловая нагрузка.

Последний из трех вышеприведенных принципов: «каждый стих должен быть законченным синтетическим целым», — основанный на том, что у ребенка мысль «пульсирует заодно со стихом», несомненно, важнейшее правило детской поэтики. Однако Чуковский в некоторых случаях нарушает это правило, особенно в стихах для более старших детей.

Изучая процесс становления психики маленьких детей, Чуковский экспериментально установил, что созерцательное стихотворение, где смысл произведения сосредоточивается не на действии, а на подробном описании предметов, не доходит до маленького ребенка, так как он не воспринимает эпитетов, которыми изобилует такое произведение. Он установил, что речь маленького ребенка строится почти исключительно на глаголах, так как дети воспринимают в первую очередь действие, а не качество  предмета.  Отсюда  он  сделал  вывод:   «не  загромож«Сказки»

дать стихов прилагательными». «Поэтому,— пишет Чуковский,— «Мойдодыр» я сверху донизу наполнил глаголами... и каждой вещи, которая фигурирует в этих стихах, придал максимальное движение».

Насыщена действенными глаголами сказка «Мойдодыр»: «убежало», «улетела», «ускакала», «хочу напиться», «подбегаю», «завертелось», «закружилось», «несется кувырком», «сбежали», «подскочили», «вцепились», «помчались», «прыгнула», «проглотил», «пустилась плясать» и т. д. Да и любая другая сказка Чуковского— пример воплощения этого важного принципа.

Одно из основных правил поэтики Чуковского — детские стихи должны быть игровыми. «...Почти каждую свою тему поэт, пишущий для младших дошкольников, должен воспринимать как игру»,— убеждал писатель и следовал этому положению, подтверждая его ссылкой на популярные фольклорные песенки «Ладушки», «Каравай», порожденные игрой.

Осуществляя этот принцип в своих сказках, Чуковский широко пользовался приемом олицетворения, переносил человеческие свойства на вещи, животных, насекомых («Федорино горе», «Тараканище», «Муха-Цокотуха» и др.). Олицетворение у Чуковского органически связано с приемами смещения, с разрушением обычных связей и отношений, с приемом «перевертышей», являющихся, в сущности, основой комизма.

Рыбы по полю гуляют, 
Жабы по небу летают, 
Мыши кошку изловили, 
В мышеловку посадили.

(«Путаница».)

Опыт ребенка, его знание мира складываются из его жизненных повседневных наблюдений. Поэтому обнаженная деформация нормальных отношений в сказках Чуковского, с одной стороны, вызывает у ребенка здоровый смех, с другой, — способствует развитию и укреплению правильного представления об окружающем его реальном мире.

Чуковский постоянно пользовался и словесной игрой.

Талантливая книжка, дающая материал для игры или построенная на словесной игре, благодаря своему исключительному соответствию подлинным детским интересам благотворно влияет на развитие детской психики и детского опыта.

В сказках Чуковского щедро рассыпана игра словами, звуками: «Мойдодыр» (мой до дыр), «Айболит» (ай, болит), «Гиппопопо» (гиппопотам). Экзотические названия рек, гор, стран в его сказках ребенок воспринимает в первую очередь как словесную игру, как забавное звучание слова.

Мы живем на Занзибаре,

В Калахари и Сахаре,

На горе Фернандо-По,

Где гуляет Гиппо-попо

По широкой Лимпопо.

(«Айболит».)   
В создании сказок и песенок Чуковский широко пользуется традициями русского детского фольклора, его жанрами и поэтикой: потешками, дразнилками, считалками, загадками, повторами, звукоподражанием, эмоциональным ритмом, интонациями. Его творческие приемы близки и к старинной английской детской поэзии, для которой характерна игра вещами, словесная игра, звукоподражание. Но Чуковский пользовался этими приемами не механически. Он наполнял их русским национальным содержанием, этим самым как бы открывая их вновь.

Кроме фольклорных приемов, Чуковский ввел в свои сказки приемы приключенческой литературы. В статье «Работа над сказкой» он пишет, что для своих сказок «взял весь инвентарь приключенческих романов для юношества: и бегство из родительского дома, и экзотику дальних стран, и встречу с разъяренными зверями, и пребывание в плену у дикарей, и внезапное спасение из этого плена».

Но и эти приемы Чуковский осваивал критически и использовал их в сказках не всерьез, а как пародию или веселую, захватывающую ребенка игру.

Характерная особенность сказок Чуковского — острота и динамичность построения сюжета, «сценичность», как называет это качество сам писатель.

«Я строю ее, — пишет Чуковский, — как театральную пьесу: в каждой есть завязка, коллизия враждующих сил и драматическое разрешение этой коллизии».

В сказке «Тараканище», например, завязка — неожиданная встреча веселой компании животных: медведей, волков, кота, зайчиков, комариков — со страшным, рыжим и усатым Тараканом, Тараканищем:

Он рычит, и кричит 
И усами шевелит: 
«Погодите, не спешите, 
Я вас мигом проглочу! 
Проглочу, проглочу, не помилую».

Гиппопотам призывает самых больших и сильных животных — крокодилов, китов, быков, носорогов, акулу — для борьбы с Тараканищем. Но при виде Тараканища дрожат и прячутся все животные. И «стал Таракан победителем, и лесов и полей повелителем». Так развертывается коллизия враждующих сил.

«Только вдруг из-за кусточка», «из далеких из полей прилетает Воробей».

Взял и клюнул Таракана — 
Вот и нету великана.

Коллизия драматически разрешена. Финал сказки — торжество всей звериной семьи:

То-то рада, то-то рада вся звериная семья, 
Прославляют, поздравляют удалого Воробья!

В подобном же сюжетно-композиционном плане написаны сказки «Краденое солнце», «Айболит», «Бармалей», «Муха-Цокотуха» и др. Для композиции сказок «Федорино горе», «Мойдодыр» К. И. Чуковский использовал фольклорный прием «восстания» вещей. Вещи, присутствующие в сказках Чуковского в качестве олицетворенных, действующих персонажей, хорошо известны ребенку. Это, как правило, окружающие его предметы домашнего обихода: столы и стулья, умывальники, чашки и блюдца, кастрюли, мочалки и мыло, ботинки, книжки, пирожки и бутерброды и т. п. Взбунтовавшись и сбежав от своих ленивых и неряшливых владельцев, вещи, однако, смиренно возвращаются к ним, когда те раскаялись в своих недостатках и исправились.

Основные же образы сказок Чуковского — звери, птицы, насекомые— традиционные,  известные  детям   из  русских  сказок медведи, волки, лисы, зайчики и пр., знакомые птицы (воробушки, синички), насекомые {тараканы, мухи, пауки, комары и пр.). Это и звери, которых большинство детей знает понаслышке и которые особенно интересуют детей, возбуждая их фантазию (слоны, жирафы, носороги, бегемоты, обезьяны и пр.). Но самый излюбленный, непременный персонаж многих сказок — крокодил. Причем в нарушение привычного представления о крокодиле как воплощении коварства Чуковский не дает ему однолинейной характеристики. Он бывает коварным и злым («Краденое солнце»), жадным и обжорой (проглотил Барбоса и вслед за ним — городового). Но он же выступает и как защитник детей (спасает их от страшного Бармалея), и как требовательный воспитатель (заставляет неряху умыться и привести себя в порядок), и даже как заботливый семьянин («Пришли мне калоши, и мне, и жене, и Тотоше»).

В сказках Чуковского живут и борются и персонажи, наделенные реальными, бытовыми чертами. Среди них храбрый Ваня Васильчиков, одержавший победу над Крокодилом и «крокодиловым полчищем, освободитель детей и зверей»:

Он боец, Молодец, Он герой Удалой, («Крокодил».)

Добрый доктор Айболит лечит «и корову, и волчицу, и жучка, и червячка, и медведицу». По зову гиппопотама он летит в Африку, чтобы вылечить больных бегемотиков, тигрят и верблюжат. Именно доктор Айболит спасает легкомысленных Танечку и Ванечку от злого, кровожадного Бармалея.

Отрицательные персонажи в сказках Чуковского обычно после наказания исправляются: мальчуган-грязнуля испугался угрозы Крокодила и умылся; бабушка Федора, потеряв все свои вещи, раскаялась в неряшливости и небрежности:

Уж не буду, уж не буду

Я посуду обижать. 
Буду, буду я посуду 
И любить, и уважать!

(«Федорино горе».)

С закоренелыми же злодеями расправа коротка: Бармалея проглотил Крокодил, зазнавшегося Таракана склевал Воробей, комар срубил голову страшному пауку.

Дети легко, непосредственно запоминают сказочные образы,, называют их ласковыми именами, дают своим игрушкам прозвища по Чуковскому. Разнообразие поэтических приемов, предельная конкретизация и выразительность сказочных образов содействуют ясности идей и тем, воплощенных в сказках, их воспитательной направленности.

«Вся моя задача была в том,— пишет Чуковский, — чтобы максимально приспособившись к психологии малых ребят, не только внушить им наши «взрослые» идеи о гигиене («Мойдодыр»), об уважении к вещам («Федорино горе»), но и по возможности поднять их литературный и умственный уровень».

Чуковский говорит в своих сказках о правилах поведения, т победе добра над злом, храбрости над трусостью, правды над ложью. Сказки содержат обширный познавательный материал, давая маленьким детям представление о далеком и близком, хорошем и плохом, маленьком и большом, сильном и слабом. Сказочные образы Чуковского воспитывают у детей высокие человеческие качества: храбрость, смелость, находчивость, мужество, доброе отношение к окружающим людям, зверям.

Сказки Чуковского внушают маленьким читателям гуманные понятия, учат сочувствовать в беде, помогать в несчастье, радоваться благополучию других. Они обогащают детские чувства, питают воображение, пробуждают фантазию. Они забавляют и веселят детей. Они, наконец, развивают в детях творческие способности, вкус, любовь к слову.

Современность и социальную остроту своих сказок Чуковский усматривал в их поэтическом новаторстве, в коллективности их адресата. Он писал:

«Мы же, детские писатели советских республик, ежедневно, с утра до ночи — в океане детей... В нем-то и формируется наше творчество... Я совсем по-другому написал бы своего «Мойдодыра», если бы не чувствовал во время писания, что мне надо будет читать его вслух перед тысячными толпами детей. И в этом, по-моему, — основная особенность всех моих детских стихов: когда я пишу, я воображаю себя на эстраде перед множеством слушателей».

Кроме сказок, Чуковский написал для детей много веселых стихов, загадок, перевел немало английских народных песенок («Котауси и Мауси», «Барабек» и др.).

В богатом литературном наследии Чуковского есть и произведения, адресованные младшим школьникам. Повесть «Солнечная» (1933) знакомит нас с жизнью детей, находящихся на излечении в костнотуберкулезном санатории на берегу Черного моря. Главная тема книги — «борьба за счастье, которую ребенок ведет даже в самые тяжелые периоды своего бытия». Давая живые зарисовки представителей детского коллектива, писатель подчеркивает воспитательное воздействие на обитателей Солнечной того трудового энтузиазма, который охватил в годы первой пятилетки всю страну. К сожалению, образы взрослых в повести не удались писателю: они надуманны и схематичны. И может быть, именно по этой причине Чуковский ни разу не переиздал своей книги.

Большей известностью среди юных читателей пользуется автобиографическая повесть Чуковского «Серебряный герб» (1981).

Поначалу она может показаться лишь собранием веселых эпизодов из жизни дореволюционной гимназии (см. главы «Телефон», «Да-да-да!»). Однако очень скоро повествование приобретает драматическую окраску. Героя повести исключают из гимназии. Проступок, который он совершил,— незначителен, и мальчик надеется на прощение. Он не подозревает о том, что правительство издало «свирепый приказ о так называемых «кухаркиных детях»: чтобы в гимназии ни за что не допускались дети рабочих, мастеровых, кучеров, судомоек, приказчиков, грузчиков, швей». Мальчик относится к их числу: у него нет отца, а мать его — простая прачка. «Не за то тебя турнули, что ты виноват, — открывает ему глаза учитель истории Иван Митрофанович, которого, кстати, тоже уволили из гимназии за свободомыслие, — а за то, что ты черная кость».

За первым достаточно суровым уроком, преподанным мальчику жизнью, последовали и другие.

Нелегкую школу прошел герой повести. Он работает у маляра, очищая крыши от краски и ржавчины, занимается расклейкой афиш, репетирует «всевозможных оболтусов» — детей зажиточных родителей. Несмотря на трудности и на срывы (бегство из дома), мальчика не оставляет мысль о необходимости окончить гимназию. Он самостоятельно одолевает всю программу и в конце-концов сдает экзамены за весь гимназический курс.

Живо написанная, оптимистическая по своей сути книга Чуковского дает возможность молодым читателям сравнить их школьное сегодня с гимназическим вчера, ставит важные нравственные проблемы, решая их не в абстрактном всечеловеческом плане, а в социальном.

Многогранная деятельность лауреата Ленинской премии К. И. Чуковского в советской детской литературе, его неустанная борьба за создание жизнеутверждающей полноценной художественной книги для советских детей ставит его в ряды основоположников советской детской литературы.
Задание: 
1. Познакомиться с материалом лекции.

2. Познакомиться с книгой К.И. Чуковского «От двух до пяти» (глава 6. Заповеди для детских поэтов). 

3. Выписать заповеди (кратко) в тетрадь. Привести примеры из произведений автора на каждую заповедь. Примеры из лекции и из книги не повторять, постарайтесь это сделать самостоятельно.
4. Чтение произведений «Мойдодыр», «Федорино горе», «Телефон», «Тараканище», «Айболит» и др.
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