Тема: Специфика русских народных сказок.

Цели: 

1. Познакомиться с разнообразием сказочных сюжетов русских народных сказок (РНС)

2. Научиться выделять особенности композиции, системы образов и выразительно-изобразительных средств

3. Определять воспитательное значение РНС

В начальных классах школы учащиеся знакомятся с особенностями сказки как жанра фольклора.

Мир сказок прекрасен и увлекателен, он захватывает детей острыми, занимательными сюжетами, необычностью обстановки; привлекают герои — смелые, сильные, находчивые люди. Для детей представляет интерес и сама форма повествования, принятая в сказке, напевность, красочность языка, яркость изобразительных средств. К.Д. Ушинский называл сказки «первыми попытками народной педагогики», так как дети искренне радуются, что побеждает справедливость и торжествует добро, а зло наказывается.

Сказки несут в себе большой потенциал положительных нравственных поучений. Особенно импонирует детям действенная направленность на победу, на торжество правды, на благополучную концовку. Сюжет сказки нереален, далек от жизни, но вывод всегда жизнен: «Сказка — ложь, да в ней намек! Добрым молодцам урок».

Главная ценность сказок заключается в подходе изображения простых людей, народа. Он талантлив, трудолюбив, великодушен, хитер на выдумку, мастер на все руки.

Велико значение сказок как средства развития речи учащихся.

Текст сказок — прекрасный материал для рассказывания, пересказа, инсценировки, живого диалога и т.д.
Задание:

1. Прочитать материал лекции. В тетрадь записать особенности волшебных сказок, сказок о животных и социально-бытовых сказок.

2. Прочитать РНС и сделать ее письменный анализ (план и образец анализа следует за материалом лекции)
Особенно глубокое воздействие оказывают на детей сказки. В них дети впервые знакомятся с разнообразными увлекательны​ми сюжетами, богатым поэтическим языком, активно действую​щими героями, которые постоянно решают трудные задачи и по​беждают враждебные народу силы.

Народ разработал три основных вида сказочных повествова​ний: о животных, волшебные сказки и сатирико-бытовые. Каждый из этих видов имеет свой круг сюжетов, свои темы, образы и поэ​тику. В единый фольклорный жанр их объединяет фантастика. Она является основным средством воплощения идейного замысла сказочника. Без фантастики невозможна, немыслима сказка.

Люди мечтали о бессмертии, о продлении человеческой жиз​ни и создали сказочный образ живой воды, воскрешающей мерт​вых. Их мечта летать по воздуху вызвала к жизни сказки о ков​ре-самолете. Они хотели ускорить передвижение по земле, и эта фантазия породила волшебные сапоги-скороходы. Сказка о Ва​силисе Премудрой предсказывала богатства материальной жизни в будущем. «В сказках прежде всего поучительна «выдумка» — изумительная способность нашей мысли заглядывать далеко впе​ред факта», — писал М. Горький.

Фантастика народной сказки отражала не только мечту трудящихся о покорении природы, об овладении ее тайнами. Она ри​совала победу народа и над эксплуататорами, хотя в реальной жизни народ был еще угнетен. И это возбуждало у слушателя со​циальную активность, веру в лучшее будущее.

В народной сказке изображается торжество угнетенных над угнетателями, победа добра над злом. Волшебный золотой пету​шок мстит хищному барину за обиженных им бедняков («Петух и жерновцы»). Благодаря волшебству стрелок Андрей одержива​ет победу над царским советником и самим царем («Поди туда — не знаю куда, принеси то — не знаю что»). Волшебное слово Еме​ли помогает посрамить завистливых и жестоких вельмож и царя («Но щучьему велению»). В финале этой замечательной сказки запечатлена давняя мечта крестьян о том времени, когда во гла​ве государства будет стоять представитель трудового народа: победив царя, Емеля «сам стал править царством».

И в сатирико-бытовой сказке мужик всегда торжествует над барином, попом, купцом, а в сказках о животных иногда аллего​рически изображается борьба и победа коллектива над хищни​ками и насильниками; так, в сказке «Зимовье зверей» бык баран свинья, гусь и петух объединяются и изгоняют напавших на их кров разбойников — медведя, волка, лису.

Фантастический вымысел сказки реалистичен в своей основе как, образы Бабы-Яги, Кощея, Змея Горыныча олицетворяют различные стихии природы — разрушительную силу пожаров ураганов, молний, землетрясений, смерти. Волшебной силой в' сказках часто наделяются предметы и вещи, которые играли большую роль в истории материальной культуры человечества — топор, иголка, щетка, гребешок, сапоги. Не случайно эти пред​меты и вещи являются самодействующими. Народная фантазия в наглядной форме раскрывает здесь мысль о чудесной силе че​ловеческого труда, изменяющего мир.

В различных жанрах народных повествований фантастика имеет свои отличительные особенности. Животный эпос очелове​чивает зверей, птиц и насекомых. Волшебные сказки наряду с этим приписывают человеческие качества всему миру живой и не​живой природы, ее стихиям, создают образы сказочных существ и сам человек в них легко превращается в любое сказочное су​щество. В сатирико-бытовой сказке нет волшебных помощников героя. Он побеждает своих врагов благодаря уму, сме​лости, находчивости, хитро​сти. Но реальный мир в са​тирико-бытовой сказке как бы вывернут наизнанку. Пер​сонажи действуют здесь в нетипических обстоятельст​вах, в вымышленных ситуа​циях. Например, глупый ба​рин верит мужику, что сос​на может упасть, и караулит ее целый день.

В детский быт и детское чтение прежде всего входят сказки о животных. Они со​ставляют десятую часть все​го русского сказочного репертуара и насчитывают около пятидесяти сюжетов. Сказки о животных выросли из древних поверий и ми​фов, где звери наделялись человеческими свойствами — умением мыслить и говорить. Эти поверия и мифы были связаны с древними формами человеческого сознания: анимизмом (одушевлением природы), тотемизмом (верой в происхождение рода, пле​мени от какого-нибудь животного), магией. Зверь изображался здесь всесильным существом, перед которым человек испытывал суеверный страх и которому он поклонялся, как божеству.

Сказкам о животных свойственны образность и стремление за​печатлеть реальный облик зверей. Их возникновение связано о эпохой падения мифологических представлений народа о жизни, когда человек стал покорять природу, приручать животных. По​этому в животном эпосе комически освещаются некогда обоже​ствлявшиеся человеком звери. С развитием классовых отношений и классовой борьбы появилась и сатирическая трактовка зверей, которые стали восприниматься как определенные социальные типы людей.

Эту особенность животного эпоса подчеркивал М. Горький в письме к собирателю фольклора П. Максимову: «Очень интерес​на и сказка о зайчихе, лисе и волке, помощнике старшины,— она обличает социальные отношения людей, чего, обычно, в сказках о животных не видят».

Конечно, не все сказки о животных аллегоричны. Иногда они просто забавляют слушателя смешными похождениями зверей, утверждая превосходство над ними человека. Повествования ти​па «Медведь — липовая нога» сохранили и мифологические воззрения; человек здесь слабее зверя:  медведь мстит за свою обиду, убивая старика и старуху. Но и в том варианте, где старик и старуха хитростью одолевают медведя, также нет никакой ал​легории.

Однако аллегоричны многие сказки о животных. Этому спо​собствовал тот факт, что каждый из персонажей-животных пе​реходит из сказки в сказку, сохраняя неизменную характеристику и действуя в устойчивых сюжетных формах.

Самый популярный герой русских сказок о животных — лиса. Ни в одном отрицательном персонаже русского животного эпоса не воплотилось столько пороков, как в образе лисы, иронически именуемой сказочниками Лисафьей, лисой-кумушкой, лисицей, масляной губицей, Лисой Патрикеевной. Исполненная хитрости и злобного чувства, лиса дурачит волка до тех пор, пока не убе​ждается в его полном поражении. Но и здесь она не оставляет свою жертву: ей удается еще под злорадную песенку «Битый не​битого везет» и прокатиться на волке («Лиса и волк»).

В других сказках лиса крадет припасенный мед («Медведь и лиса»), выгоняет из лубяной избы зайца («Лиса и заяц»), застав​ляет дрозда поить, кормить и смешить себя («Лиса и дрозд») и т. д. Сказка «Лиса-исповедница» зло обличает ханжескую мо​раль духовенства. Лиса здесь святоша, а речь ее напоминает елейные проповеди служителей церкви. Сказка «Кот и лиса» со​держит более широкое социальное обобщение. Лиса выходит замуж за кота-воеводу и помогает ему держать в страхе и пови​новении всю лесную округу.

Проделки лисы далеко не всегда остаются безнаказанными. Она еле уносит ноги от кота в сказке «Кот, петух и лиса». Издев​кой петуха над лисой, упустившей добычу, кончается сказка «Лиса-исповедница». Аналогичен и финал сказки «Лиса и тете​рев». В сказке «За скалочку — гусочку» лиса получает от мужика вместо «невесточки» мешок с собакой, от которой ей здорово достается...

«Лисьим» способом иногда действует и волк. Притворным тонким голоском заставляет он козляток отворить ему дверь — и поедает их («Волк и коза»). В большинстве же сказок волк — прямая противоположность лисе. Он беспросветно глуп. Его про​водят и лиса, и домашние животные. В образе волка отчетливее, чем в других образах животного эпоса, выступает социальная аллегория. В сказке «Свинья и волк» этот зверь, подобно жесто​ким феодалам, вконец разоряет мужика. Поэтому народ с особой радостью казнит его в своих сказках.

Близкий к волку социальный тип воплощает и медведь. Не​поворотливый и неуклюжий увалень, он давит все на своем пути. Это самый сильный лесной зверь, но силу свою применяет всегда неразумно. В известной сказке о том, как медведь с мужиком урожай делили («Мужик и медведь»), мы видим уже не только торжество человека над животным. Здесь прославляются ум и находчивость крестьянина, который сумел посрамить медведя-притеснителя, не знающего, как растут злаки, оторванного от трудовой практики народа.

Итак, лиса, волк и медведь олицетворяют ненавистных народу лиходеев бояр, дворян, помещиков. Каждый из них плутует и об​манывает по-своему. Лиса, волк и медведь воплощают мораль «хозяев» жизни. Эта мораль оказывает пагубное влияние и на простых людей. В обстановке зла и бесчеловечия мужик прого​няет со двора животных, служивших ему верой и правдой, или убивает животное, которое спасло ему жизнь, приговаривая при этом: «Старая хлеб-соль забывается». Но именно простой мужик или герои-животные, воплощающие положительные представле​ния народа о жизни, всегда вызывают глубокое сочувствие у ска​зочника.

Этими положительными героями-животными чаще всего яв​ляются беленький или серенький зайчик, мышь, лягушка, ворона, дятел, дрозд и особенно кот: Котофей Иванович, кот-красавец, кот-баюн, гусельник.

Важнейшим изобразительным средством в сказках о живот​ных служат глаголы, помогающие выразить строгую эпичность и динамику сказочного повествования. Разве трудно, скажем, восстановить содержание сказки о лисе и волке по одним глаго​лам? Мужик наловил рыбы, везет целый воз домой. Он едет и видит: на дороге лисичка лежит, свернулась калачиком. Дед с воза слез, подошел к лисичке, она лежит себе, не ворохнется. Взял лисичку, положил на воз, а сам пошел впереди. Так в каж​дой сказке, глаголы показывают и нарастание действия, и разный характер действия, и психологическое состояние героев.

Основой речевого стиля животного эпоса является диалог. Емкость и гибкость диалогов в сказках таковы, что передают все своеобразие суждений, стремлений, настроений, переживаний действующих лиц. Иногда диалог принимает напевно-ритмиче​скую форму. Песенные диалоги преобладают в сказках «Коло​бок», «Кот, петух и лиса», «Волк и коза» и др. Обилие диалогов и песенок усиливает драматический элемент животного эпоса. Ска​зочник представляет его в лицах, подчеркивая мимикой, голосом и смысл происходящих событий, и особенности речи каждого героя.

Своеобразны художественные особенности так называемых ребячьих сказок о животных. Сюжет их можно сформулировать чуть ли не одной фразой; например, колобок убегает из дома, и его съедает лиса, тетерев захотел дом строить, а потом раздумал и т. д. Очень часто сказки о животных построены на мотиве встречи зверей друг с другом или с людьми. Повторяясь много​кратно, этот мотив способствует легкому усвоению детьми основ​ной мысли и поэтического языка сказки.

Ряд сказок о животных народ создал и специально для детей. К ним относятся все «цепные» сказки: «Терем мухи», «Лисичкасо скалочкой», «Репка», «Петушок и бобовое зернышко», Коче​ток и курочка», «Коза с орехами» и др. «Цепные» сказки раскры​вают причинно-следственные связи жизненных явлений. Из сказки «Петушок и бобовое зернышко» дети узнают, что масло делают из молока, молоко дает корова, корову нужно кормить травой, траву косить, косу точить... Здесь часто воссоздается связь и последовательность трудовых процессов. Даже усилия маленького слабого существа могут сыграть важную роль в кол​лективном труде — такова мудрая мораль сказки «Репка». Иссле​дователи фольклора справедливо усматривают в этих особенно​стях «цепных» сказок их подлинную идейность и непреходящее воспитательное значение.

В «цепных» сказках много эпитетов — прозвищ. Одни из них забавляют ребенка словесной игрой («муха-камуха», «мышка-хупышка», «зайчик-степанчик»), другие рисуют яркие образы животных, возбуждая у детей или зрительное впечатление («мышка-норушка»), или слуховые («собачка гам-гам»), или мо​торные («из-за куста хап»), а то одновременно зрительно-слу​ховые и моторные впечатления («мышь-коротыш, из-под куста шипун, за ноги тяпун»).

Сказки о животных подготавливают ребенка к восприятию более сложных форм народного творчества.

Волшебные сказки занимают одну пятую часть русского ска​зочного фольклора, насчитывая около ста пятидесяти сюжетов. Именно волшебные сказки ученые относят к самым характерным классическим формам сказочной поэзии народа. В них создан особый сказочный мир, чудесно преобразующий все реальное и земное, особый тип сказочного героя — идеального выразителя народных стремлений. Здесь постоянно происходят волшебные превращения, оживают мертвые, появляются многочисленные чудесные помощники и противники героя. 
Волшебные сказки также связаны с тотемизмом, анимизмом, магией. Отсюда в них мотивы помощи серого волка герою, Сив​ки-бурки, превращений людей в животных, птиц и рыб, рождение героев от животных, мифологические образы Морского царя, Морозко, Солнца, Месяца и Ветра, Бабы-Яги, Кощея, Змея, оли​цетворяющих различные стихии природы.

Иногда чудесными в волшебной сказке кажутся и вполне реальные черты жизни первобытного общества, например людо​едство («Лихо одноглазое», «Ивашка и ведьма»), змееборческие мотивы, хранящие отголоски воспоминаний о человеческих жерт​воприношениях, мотивы добывания героем невесты в «ином цар​стве», отражающие древний обычай, согласно которому жених мог брать невесту только из другого рода. Реальными условиями первобытного общества объясняются и картины жестоких наказаний, различные запреты, нарушение которых всегда приносит герою несчастья, культ силы и могущества женщины, связанный с эпохой матриархата.

Глубокий след в истории волшебной сказки оставила и фео​дальная эпоха, когда окончательно сложился этот вид сказочного творчества. В это время появились в ней и образы царей, царевичей, царевен, воспоминания о борьбе за власть, награждениях «вотчинами», «полцарством», о советах у царей из князей и бояр, о зависимости крестьян от «господ», оброках и т. д.

В волшебных сказках изображаются острейшие конфликты между положительным героем и враждебными ему силами, ут​верждается победа справедливости и добра над коварством и же​стокостью. Крестьянский сын торжествует над царем и придвор​ными, младший брат — над угнетающими его старшими брать​ями, гонимая трудолюбивая падчерица — над злой мачехой и ее изнеженной тунеядкой дочкой («По щучьему велению», «Иван-царевич и серый волк», «Хаврошечка», «Морозко» и др.).

Во всех русских волшебных сказках перед нами один ска​зочный герой. Это собирательный образ положительного героя, воплощающий заветные думы народа. Народ рисует его совершенным и физически и духовно. 
В начале сказки герой иногда невзрачен, всеми презираем, «Емеля целый день лежит на печке, знать ничего не хочет». Его озорной нрав не по духу даже односельчанам. Но вот он, как и все обездоленные герои волшебных сказок, проявляет свои под​линные качества. Герой упорен в борьбе с врагами, добр, честен, смел. Соответственно меняется его внешний облик: «И стал Еме​ля таким, что ни в сказке сказать, ни пером описать». Эта фор​мула создает и идеализированный портрет других героев волшеб​ной сказки, выражая беспредельность их красоты.

Еще более заострены черты духовной и физической красоты в женских образах. Глубоко волнует детей прекрасный образ скромной сиротки — сестрицы Аленушки, Крошечки-Хаврошечки, которую «над работой заморили» злые люди и которая суме​ла преодолеть все житейские невзгоды. Счастье и радость ей приносят твердость духа, упорство в достижении цели, сердечная нежность и доброта.

В образах «мудрых дев», наставников и спутников жизни ге​роя, Горький отмечал самые высокие нравственные черты русской женщины: «Величественная красота, презрение к позе, мягкая гордость собою, недюжинный ум и глубокое, полное неиссякае​мой любви сердце, спокойная готовность жертвовать собою ради торжества своей мечты — вот духовные данные Василисы Пре​мудрой». И, добавим, Елены Прекрасной, Царь-девицы и других героинь русских волшебных сказок.

Герой добивается заветной цели при помощи чудесных живот​ных, рыб, которых он некогда спас или пощадил, друзей и пред​метов  (Сивка-бурка,    серый    волк, Ногай-птица, щука, ковер-самолет, скатерть-самобранка,    меч-самосек, шапка-невидимка, живая и мертвая вода и т. д.).

Герою и его помощникам резко противостоят враждебные си​лы: Змей с тремя, шестью и девятью головами. Он обычно высту​пает похитителем и пожирателем людей. Эти черты сближают его с образом Бабы-Яги, которая к тому же и колдунья. Она по​велевает зверями и птицами, умеет превращать людей в живот​ных. Часто появляется и Кощей Бессмертный — безобразный ста​рик,  скряга,   охваченный  страстью   к  сокровищам.  Он   также колдун.
Своеобразна и поэтика волшебной сказки. Народные мастера художественного слова разработали ее стройную композицию, традиционные формулы присказки, зачина, основной повествова​тельной части и концовки.

Бойкая, жизнерадостная и ритмически складная присказка не связана с сюжетом самой сказки. Она эмоционально настраи​вает слушателя, привлекает его картиной необычного, создает эмоциональный фон. «Начинается сказка от Сивки от Бурки, от вещей каурки. На море, на океане, на острове на Буяне стоит бык печеный, возле него лук толченый...»

Эмоциональное впечатление, оказанное на слушателя при​сказкой, усиливается зачином. Он также содержит мотив чудес​ного, указывая на фантастическое место действия. В русских волшебных сказках популярен такой зачин: «В некотором царст​ве, в тридевятом государстве жили-были...»

Особенно много традиционных формул в основной части ска​зочного повествования. Они охватывают важнейшие образы и сюжетные эпизоды. Тут и формула роста сказочного героя («рас​тет не по дням, а по часам»), и формула утешения волшебным помощником его, когда он оказался в беде («не тужи, ложись спать, утро вечера мудренее»). Формула «скоро сказка сказыва​ется, да не скоро дело делается» служит переходом от одного со​бытия к другому и говорит об условности волшебного, напоми​нает слушателю о реальном мире. И развязка действия имеет свою формулу: «честным пирком да за свадебку».

Разнообразны и формулы концовки. В одних случаях в них слышится голос профессионального сказочника, требующего уго​щения за свой рассказ («Вот вам сказка, а мне бубликов связ​ка»). В других — сказочник резко подчеркивает вымышленность рассказанного («Вот и сказка вся — больше врать нельзя»). Но иногда концовка оставляет героя в сказочном мире («Стали жить-поживать и добра наживать»).

Эти традиционные формулы не мешают широко и свободно развивать тему и замысел сказки. Волшебная сказка отличается еще большей энергией и динамикой повествования, чем живот​ный эпос. Она ни на мгновение не останавливает свой рассказ. Герой преодолевает одно препятствие за другим, оступается и снова начинает цепь своих приключений и поисков. Действия героя захватывают читателя своим острым интригующим драма​тизмом.

Динамизм повествования и приключенческий сюжет не ис​ключают в волшебной сказке психологической характеристики. Какое богатство человеческих переживаний передает, например, начало сказки «Гуси-лебеди». Сказочник переходит здесь от изображения беззаботности девочки к изображению ее испуга и страха, которые все время нарастают, выливаясь в горькое от​чаяние.

В поэтическом языке волшебной сказки мы встречаем харак​терные для всего русского фольклора формы: сросшиеся синони​мы (грусть-тоска, путь-дороженька), тавтологические сочетания однокоренных слов (диво-дивное, чудо-чудное), постоянные эпи​теты (темный лес, дубовый стол, хрустальный мост, золотой пер​стень, камни самоцветные и т. д.).

Следует выделить цикл волшебных сказок, имеющих особое отношение к народной педагогике.

Сказки «Гуси-лебеди», «Сестрица Аленушка и братец Ива​нушка», «Морозко», про Терешечку, Жихарку, несомненно, обра​ботаны, а возможно, и специально созданы народными сказочни​ками для детей. Героем их является ребенок или же напоминаю​щее его сказочное существо. Они также олицетворяют лучшие нравственные черты народа, борются и побеждают, вызывая осо​бое ликование у детей. Возвеличивая героя-ребенка, разрабаты​вая и ряд специфически детских тем (любовь сестры к младше​му брату, наказанное непослушание, судьба маленькой сиротки), эти сказки, однако, были органическим звеном всей традиции русской волшебной сказки. И в детских волшебных сказках мы видим контрастные образы, раскрывающие народные представ​ления о добре и зле, ускоренный темп повествования, нарастаю​щий драматизм, троекратные повторы важнейших сюжетных мо​тивов, устойчивые стилистические формулы (так называемую «обрядность»).

В детской волшебной сказке эта «обрядность» всего заметнее в зачинах («жили-были», «жил-был», «живало-бывало»). Реже в ней устойчивые формулы типа «ложись спать — утро вечера мудренее» или «скоро сказка сказывается, да не скоро дело дела​ется» в основной повествовательной части. И в финале детских волшебных сказок рассказчик не испрашивает по традиции «мед-пиво». Здесь обычны такие концовки: «Ведьму привязали к ло​шадиному хвосту и пустили в чистое поле» («Сестрица Аленуш​ка и братец Иванушка»), «Девочка сказала печи спасибо и вме​сте с братцем прибежала домой. А тут и отец с матерью пришли» («Гуси-лебеди»).

Позднее животного и волшебного эпоса возникли сатирико-бытовые сказки; они отразили дальнейший рост вольнолюбия и критицизма народа, дальнейший рост реалистических тенденций его устно-поэтического творчества.

Действие сатирико-бытовой сказки протекает в реальной бы​товой обстановке русской дореволюционной деревни. В ней нет волшебных образов, предметов, превращений. Ее положительный герой (мужик, батрак, солдат) побеждает врагов (царя, барина, попа, купца, кулака) не с помощью чудес, а благодаря своим умственным и нравственным качествам. Но побеждает всегда и везде! Побеждает вопреки тому, что в действительности народ оставался угнетенным. 

В каждом цикле сатирико-бытовых сказок можно проследить нарастание социальных противоречий и упорства демократиче​ского героя в борьбе с врагами. В цикле антипомещичьих сказок герой сперва вступает с барином в диалог, дурачит его, издева​ется над ним, а барин по своей глупости не улавливает в словах героя явного издевательского смысла («Барин и староста»). Другие сказки, усиливая социальный акцент, изображают свое​образное соревнование между ними. Это соревнование обнару​живает в барине тупость и трусость, в мужике — ловкость, сооб​разительность и бесстрашие («Климка-вор»). К ним примыкают сказки, где герой, огорчившись каким-либо бессмысленным пос​тупком своих домочадцев, отправляется в путь, чтобы встретить «более глупых» людей, и находит их в барском доме («Ворова​тый мужик»). Острее группа сказок, финал которых рассказыва​ет о физической расправе героя с барином («Барин-кузнец», «Ба​рин-плотник»).

Полны неподдельного юмора и антипоповские сказки. Они также говорят о жгучей ненависти народа к своим угнетателям. Поп здесь или похотливый любовник, оскверняющий все то, чему учит в церкви прихожан, или наглый эксплуататор. Для детей по​учительна сказка «Поп и работник», близкая по своей идее к пущкинской «Сказке о попе и работнике его Балде».

Сатирико-бытовые сказки используются в воспитательных целях реже других видов народно-сказочных повествований. Их немного и в фольклорных сборниках, издаваемых для детей. А между тем они дают яркое представление о жизни, борьбе и со​циальных устремлениях народа.
План анализа сказки

1.  Название сказки.
2. Вид сказки:
· по авторству - авторская, народная;

· по содержанию - бытовая, волшебная, о животных.

1. Перечисли главных героев сказки и назови основные черты их характера
2. Перечисли второстепенных героев сказки.
3. Тема сказки – то есть о чём говорится в сказке?
4. Главная мысль (или идея) сказки - это то главное, зачем создавалась сказка и что автор хотел донести до читателя.
5. Какими пословицами ты можешь передать идею (главную мысль) этой сказки.
6. Знаешь ли ты другие сказки, в чем-то близкие по сюжету и характеру одного из героев1?
7. Сделай иллюстрацию к сказке.
Пример плана анализа сказки
1. Сказка «Гуси-лебеди».
2. По авторству - эта сказка народная,
по содержанию - волшебная.
1.   Главные герои сказки: сестрица Аленушка, Баба-Яга, ...
· (сестрица: храбрая, смелая, умеет исправлять свои ошибки...

· Баба-Яга. злая, страшная, лживая…

«В избушке сидит Баба-Яга - морда жилиная, нога глиняная».

2. Второстепенные герои сказки: братец Иванушка, отец, мать…

3. Тема сказки: как Аленушка спасала своего брата.

4. Идея или главная мысль сказки: ничто не заменит дом родной, родных и близких.

5. Сам погибай, а товарища выручай.

6. Сказка «Василиса Прекрасная», В сказке Баба-Яга тоже злая, страшная, норовит зажарить и съесть своих пленников.

7. На ваше усмотрение. Можно не рисовать. Оценка не снижается.
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