Тема Теория перспективы и методика ознакомления с ней учащихся.
Инструкция.
1.Внимательно ознакомься с предложенным материалом (лекция, презентация)
2.Законспектируй основные положения, выделив законы и основную терминологию(проверка выборочно)
3. Выполни практическую работу в тетради рис. 43, 44, слайд 23 на формате А4
4. Ответь на предложенный вопрос. Выполненное задание вышли к следующему занятию 


 ЛИНЕЙНАЯ ПЕРСПЕКТИВА
     Известно, что форма и величина предметов зрительно изменяются в зависимости от того, на каком расстоянии и в каком положении мы их видим. Поэтому рисование объемного предмета требует знания не только его внешних признаков, но и среды, в которой он находится, особенностей картинной плоскости, зрительного восприятия объемной формы в пространстве, закономерностей перспективного изображения. Следовательно, изображение объемного предмета — это результат выявления основных связей между рисующим, предметом и средой.
     Объемный предмет представляет собой единое целое, отделенное от пространства поверхностями, ребрами и вершинами, то есть элементами, обладающими определенными признаками и свойствами. Эти признаки и свойства проявляются в среде и изображаются вместе с нею. 
    Среду образуют предметная плоскость и фон. Предметная плоскость — это горизонтальная поверхность, на которой располагается рисуемый нами предмет. Ею может быть земля, крышка стола или специальная натурная подставка. Сначала предметную плоскость показывают одной или двумя линиями, обозначающими ее ближний край и дальний, лишь позже она приобретает свой индивидуальный образ. Изображением предметной плоскости делается первый прорыв картинной плоскости в глубину, предназначенную для объемной формы.
     Второй элемент среды — фон выступает в качестве экрана. Следовательно, фоном может быть что угодно, лишь бы он не поглощал интересующий нас предмет, а, напротив, выделял его. При рисовании объемного предмета надо представлять себе фон как глубину, как пространственную среду, в которой располагается наш предмет. Это важно потому, что изображение объемного предмета осуществляется на плоском листе бумаги, или, как его называют, на картинной плоскости. Картинная плоскость при изображении плоских предметов выступает в качестве щита, несущего на себе изображение. Картинная плоскость при изображении объемных предметов должна мыслиться глубиной, а края — рамой, отделяющей от внешней среды изобразительное пространственное поле.       Рисуя на картинной плоскости объемную форму, мы как бы погружаем ее в глубину, придавая тем самым рисунку пространственную убедительность. Для получения такого изображения необходим не только жизненный зрительный опыт, но и знание перспективных закономерностей.
     В жизни образ объемного предмета формируется в наших представлениях в результате восприятия предмета со всех сторон. Для рисования же нужен образ, сформированный в одном положении. Это одно наиболее выгодное положение закрепляется зрительной позицией или точкой зрения рисующего. Однажды выбранную точку зрения сохраняют в течение всего изображения предмета. Точка зрения имеет несколько основных положений, из которых в рисовании чаще всего используют четыре, представляющие предмет в изобразительном угловом положении: верхнелевое, нижнелевое, верхнеправое, нижнеправое. Выбранная точка зрения определяет положение предмета и положение рисующего, устанавливает практическую связь между ними, а через линию горизонта — связь и с картинной плоскостью.
     Линия горизонта необходима в рисунке в момент его построения, помогает правильно найти место изображаемых предметов на картинной плоскости, реалистически убедительно нарисовать их со всеми перспективными изменениями согласно законам перспективы. Линия горизонта всегда находится на уровне глаз рисующего и возникает в месте пересечения мысленно поставленной перед глазами, бесконечно длинной горизонтальной плоскости с картинной плоскостью. Линия горизонта делит мир на две части: верхнюю и нижнюю, на «небо» и «землю». То, что находится выше линии горизонта, выглядит иначе, чем помещенное ниже линии или на линии горизонта. Эту разницу во внешнем виде предметов и кажущиеся изменения некоторых признаков особенно четко увидели с помощью видоискателя перспективного аппарата художники эпохи Возрождения. Эти изменения были названы перспективными, то есть «увиденными сквозь». А наука, излагающая законы, которые помогают изображать предметы так, как их воспринимает наш глаз, стала называться перспективой. «Перспектива есть руль живописи», — писал великий художник Леонардо да Винчи. Без знания законов перспективы не может обойтись ни один художник. Овладение правилами перспективных построений — одно из необходимых условий для создания подлинно реалистического произведения.
      Перспективу делят на линейную и воздушную. Перспективные изменения пространственной формы, размеров, направлений контуров, то есть тех признаков, которые можно изобразить линией, относят к линейной перспективе. Перспективные изменения физических признаков — светлоты, цвета, фактуры, которые передаются тоном и цветом, относят к воздушной перспективе. Без знания законов перспективы невозможно воспитать умение видеть и грамотно изображать увиденное.
     В характере контура, его положении и видимости заключена возможность передачи пространства, пространственных отношений и расположения предметов. Первобытный художник отождествлял изобразительную плоскость с землей, увиденной сверху, и, изображая животных и охотников, он выражал пространственные связи только между ними.
     Художник Древнего Египта также пользовался этим приемом. Но, стремясь рассказать и о последовательном ходе события, как ему казалось, от начала и до конца, художник размещал все фигуры по горизонтали строчками, фризами. Фризовая компоновка фигур привела к изображению земли в виде горизонтальной прямой линии на уровне нижней границы фриза и к частичному загораживанию удаленных от зрителя элементов. Частичное заслонение позволяет передать не только движение, параллельное картинной плоскости, но и глубину, показать расстояние между фигурами, их размещение относительно художника. Этот древний способ передачи пространства сохранил свое значение и для нас, так как отражает реальное положение вещей, особенности нашего зрительного восприятия действительности. Отсюда можно вывести первое правило перспективы: для изображения глубины дальний предмет следует частично закрывать ближним..
     Но далеко не всегда древнеегипетские художники умели воссоздать реальные пространственные отношения. 
Увеличение размера всего ближнего и уменьшение удаленного ежеминутно можно наблюдать в жизни. Достаточно подойти к окну и очертить на его стекле контуры ближнего и дальнего домов, чтобы убедиться, что дальнее кажется нам меньше ближнего. Это приводит нас ко второму выводу, который можно сформулировать как второе правило перспективы: ближний предмет следует изображать крупнее удаленного.
      Если посмотреть также на рисунки, сделанные на стекле окна, то увидим. Основание ближнего дома будет находиться ниже основания удаленного. Из этих наблюдений формулируется третье правило перспективы: основание ближнего предмета следует изображать ниже основания удаленного.
Основания граненой формы предметов имеют прямолинейные границы — ребра. Каждое ребро занимает определенное место в пространстве и по-разному воспринимается рисующим. Чтобы правильно изобразить эти ребра, надо отчетливо представлять себе их направление, особенно тех, которые отвернуты от рисующего и как бы уходят в глубину. Понаблюдаем это перспективное явление.
Вырежем из картона модель основания куба — большой квадрат и положим его перед собой на стол так, чтобы его основание было параллельно ближнему краю стола. Немного отодвинемся, возьмем два карандаша, поставим их вертикально и приложим к вершинам основания квадрата (рис. 31 а). Рядом с ними боковые ребра квадрата будут казаться наклонными. Если мысленно продолжить движение наклонных ребер в глубину, то очевидно, что они пересекутся на линии горизонта. Такую точку пересечения называют точкой схода. Не меняя точки зрения, проверим кажущуюся длину ребер картонного квадрата. Для этого завизируем карандашом длину одного из боковых ребер, направленных в глубину, и сравним ее с длиной ближнего основания, расположенного фронтально, — вторая длина окажется больше.
     Проведем еще одно наблюдение за перспективой ребер картонного квадрата. Положим его на стол углом к ближнему краю стола (рис. 31 б). Все четыре горизонтальных ребра квадрата, получив направление в глубину, приобрели угловое положение и стали казаться наклонными. Если их мысленно продолжить, то два вправо направленных ребра пересекутся на горизонте в точке схода справа, а два влево направленных ребра — в точке схода слева. Из этих наблюдений сформулируем следующие правила перспективы: четвертое—горизонтальные ребра, параллельные картинной плоскости, надо изображать прямыми горизонтальными линиями; пятое — горизонтальные ребра в угловом положении надо изображать наклонными линиями; шестое — горизонтальные ребра в угловом положении надо изображать короче, чем во фронтальном положении.
     Умение рисовать ребра по законам линейной перспективы помогает избежать ошибок в рисунке плоскостей, границами которых они являются. Поставим перед собой на стол перпендикулярно его крышке и параллельно картинной плоскости развернутую тетрадь. Ребра крышек ее переплета будут горизонтальными и вертикальными. Значит, в таком положении тетрадь изобразится двумя прямоугольниками (рис. 31 в). Посмотрим теперь, как будет выглядеть правая крышка переплета, если ее повернуть в глубину и поставить под углом к левой крышке и картинной плоскости (рис. 31 г). Во-первых, ширина правой покажется уже, чем у фронтальной левой, и если ее отодвигать в глубину все больше и больше, ширина крышки будет все уже и уже, пока не закроется ближним ребром. То же мы будем наблюдать и в тетради, положенной горизонтально сначала на стол, а затем поднимаемой все выше и выше до совмещения с линией горизонта (рис. 31 д). Во-вторых, горизонтальные ребра отодвигаемой в глубину крышки будут казаться наклонными и тем более, чем больше она будет отодвигаться в глубину, тогда как ее вертикальные ребра будут сохранять свое направление.
     Таким образом, при рисовании плоских поверхностей надо опираться на следующие правила перспективы: седьмое — вертикальные в натуре ребра надо изображать вертикальными линиями; восьмое—плоскость во фронтальном положении надо изображать без перспективных изменений, а в угловом: — изображать, сокращая, ее и изменяя направление горизонтальных ребер, уходящих в глубину; девятое — горизонтальную плоскость, расположенную далеко от линии горизонта, надо изображать менее сокращенной, чем плоскость, расположенную близко, а плоскость, находящуюся на линии горизонта, — горизонтальной линией.
     Вместе с плоскостями прямолинейной формы перспективно изменяются и плоскости круглой формы. Фронтально поставленная плоскость круглой формы изображается окружностью, но в угловом положении она воспринимается как эллиптическая и должна изображаться фигурой, похожей на эллипс. Если сравнить основания круглых предметов, поставленных на разной высоте, то выяснится, что их ширина, как и ширина плоскостей прямолинейной формы, уменьшается по мере приближения к линии горизонта, а на линии горизонта совмещается с нею и изображается прямой линией. В перспективе плоскости круглой формы также сказывается воздействие второго правила перспективы: ближняя к нам половина плоскости, поставленной в угловое положение, кажется больше удаленной половины, а ее контур — более изогнутым. Поэтому при построении перспективы круга большую ось надо немного сдвигать в глубину. Из сказанного следует десятое правило перспективы — плоскость круглой формы во фронтальном положении надо изображать окружностъю, а в угловом — эллиптической фигурой.
Глоссарий. Линейная перспектива, картинная плоскость, предметная плоскость, точка зрения, линия горизонта, законы линейной перспективы
Вопрос. Рассмотрите слайд №22, Где находится линия горизонта по отношению к натюрморту? Выше, ниже или посередине.
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