Тема: Идейно-тематическое и жанровое богатство произведений Бориса Житкова
Цель: 
1. Познакомиться с творчеством писателя для детей.
2. Определять тему и авторскую идею произведений.

Задание: 
1. Познакомиться с материалом лекции. Выделить тематику (Записываете в тетрадь тему; произведения, которые относятся к этой теме; на примере одного произведения излагаете краткий сюжет и выделяете авторскую идею)
2. По приведенному ниже плану сделать анализ рассказа «Как я ловил человечков». В чем воспитательное значение данного произведения (произведение необходимо прочитать!!!)

Борис Степанович Житков (1882—1938) вошел в советскую детскую литературу как один из ее основоположников. Он родился в семье преподавателя математики. В 1905 году принимал участие в революционных событиях в Одессе. Окончил естественное отделение Новороссийского университета (1906), а позже — кораблестроительное отделение Петербургского политехнического института (1916). Житков многое знал и многое умел. Он был и ихтиологом, и рабочим-металлистом, и инженером, и штурманом парусника, и капитаном научно-исследовательского судна, и морским офицером, и преподавателем физики и черчения, изучил в совершенстве десятки ремесел.
Стремление передать увиденное, пережитое подрастающему поколению определило особый строй его произведений. Книги писателя помогают юным читателям глубже познать окружающий сложный и прекрасный мир, дают богатейший материал для воспитательной работы с детьми; бесед, кружковой работы, развития трудовых навыков и пр. От захватывающих приключений писатель может незаметно перейти к техническим вопросам, от техники — так же естественно к психологическим проблемам (вспомним, например, сборники «Злое море», «Морские истории», рассказы «Пудя», «Белый домик», «Как я ловил человечков», «Храбрость», «Красный командир» и др.).
Одним из первых подошел Житков к решению важной задачи, стоящей перед новой детской литературой, — соединению занимательности с тщательным исследованием психологии героев. Он внес в детскую литературу «суровый реализм, уважительный разговор с детьми о героизме и требовательности к себе и людям, романтическую одухотворенность...».
Строится ли сюжет на автобиографическом материале (рассказ «Храбрость»), описывается ли мужественный поступок настоящего человека (рассказ «Красный командир»),показывается ли восприятие мира маленькими детьми — всюду Житков стремится передать живую непосредственность наблюдений и переживаний героев. Писатель находит точные, лаконичные, эмоционально-образные средства для своих произведений.
Сестра и брат оторвали от шубы папиного знакомого меховой хвостик; детская фантазия сделала из него Пудю, собачку с ошейником и намордником. Появилась волнующая тайна, и велико было горе, когда взрослые грубо разрушили детскую игру. Житков стремится открывать детям новые стороны жизни, вести их вперед, дает им пищу для чувства и воображения.
Модель корабля в мечтах героя оказывается населенной сказочными человечками, которые появляются только в отсутствие людей и делают все, что полагается экипажу. Поэтому мальчику нужно терпеливо ждать случая, чтобы человечки показались на палубе (рассказ «Как я ловил человечков»).
Произведения Житкова, как правило, напряженно сюжетны, развязка конфликта в них энергична и часто неожиданна, развитие действия подчинено основной мысли: показать истинную ценность человека в решающую минуту. Он смело вводит в книгу для детей настоящую жизнь с ее борьбой, опасностями, трудностями. Художник делает это для того, чтобы отчетливее подчеркнуть значение творческого начала в человеке, показать красоту труда, сближающего и объединяющего людей. Рассказы «Над водой», «Под водой», «Механик Салерно», «Дяденька», «Николай Исаич» повествуют о мужественных людях, проникнутых чувством ответственности за свое дело. Таков капитан итальянского парохода, везущего более двухсот пассажиров и оказавшегося под угрозой взрыва («Механик Салерно»).
Товарищеский долг оказывается сильнее страха в человеке труда, становится стимулом к подвигу, убеждает Житков. Эту способность писателя увидеть неисчерпаемые внутренние силы человека отметил В. Шкловский: «Описание в «Механике Салерно» посвящено не столько пожару — таких описаний в мировой литературе очень много,— сколько анализу подвига команды, которая охраняет пассажиров от гибели и страха».
Повествование о людях творческого труда облечено у Житкова в особую, часто сказовую манеру, идущую от его стремления «осердечить» жизненный материал, который лег в основу произведения.
Этот сказ может идти от лица разных людей.
Мальчик-рабочий, решивший погубить сердитого клепальщика, учеником которого он оказался, забыл о своей обиде, когда ему показалось, что «дяденька» разбился. Он не думает о себе, спускаясь на веревке в трюм («Дяденька»). «Привязали меня, дали свечку. Я в этот пролет — как в гроб спускаюсь. Думаю: если он живой, буду его целовать, дяденьку милого моего, лишь бы хоть чуточку живой только. И смотрю все вниз, а что на веревке я, это я и забыл, и что высоко».
Житков умел в рассказах выразить и самого себя как писателя глубоко и цельно. В них чувствуется зрелость художника. Он как бы размышляет вслух, делится своим жизненным опытом, доверяя читателю-ребенку. Житков писал для ребят разно го возраста и к каждому старался найти подход и ответить на те универсальные вопросы, которые возникают у разновозрастной и разнохарактерной читательской аудитории.
Произведения писателя эмоциональны, лиричны, легко находят путь к детским сердцам. «Не бойтесь вы лирики»,— говорил Житков молодым писателям, считая всякую холодность «кощунством и пошлостью», которым не может быть никакого оправдания. Житков требовал уважения к «человеку 8 лет», поэтому негодовал, когда детскую книгу считали литературой второго сорта, когда разговаривали с ним сюсюкая. Он был убежден, что ни один читатель так горячо не отзовется на общие «мировые» вопросы, на вопросы судеб земли и человечества, как маленький читатель, если книга, предназначенная для него, не будет по-настоящему мировоззренческой, не будет воспитывать активность в детях. Поэтому Житков не боялся разрабатывать для детей самые «взрослые» темы, поднимая в своих произведениях самые разные проблемы — «от политики до погоды», сочетая в повествовании остроту положений, юмор, показывая взаимоотношения людей.
Немного есть на свете вещей, которые бы так привлекли малышей, так симпатичны были им, как звери, птицы, домашние животные — весь пестрый мир живого. Житков и в эту область пришел как писатель оригинальный, с собственным запасом наблюдений, добытых в далеком детстве или в многочисленных плаваниях и путешествиях.
В самих названиях: «Про обезьянку», «Про слона» — чувствуется глубокое понимание психологии ребенка: ведь ему и в самом деле интересно узнать о таких редких, экзотических для нас животных, которых увидишь разве только в зоопарке. И Житков не обманывает этих ожиданий: и обезьянка, и слон у него как живые — и забавный проказник Яшка, и могучий, добродушный, работящий слон.
Яшка, который «чешется меленько и часто черной лапочкой», а на ней «хорошенькие черные ноготки»,— славный, занятный зверек. Но попав к людям, он доставляет им много беспокойства далеко не безобидными шалостями. В отношении к проказам Яшки раскрываются слабости человеческих характеров: по-разному ведут себя дама-франтиха и доктор-болтун. Выпущенная из квартиры на двор, маленькая макака не дает себя в обиду и, к общему удивлению, обращает в бегство сильного пса и балованного кота. В смешном зверьке пробуждается житель далеких диких лесов, способный, оказывается, кричать «каким-то страшным звериным голосом». Рассказ гораздо глубже, сложнее, чем сначала думается.
Еще более сложен рассказ «Про слона», хотя ведется он, на первый взгляд, просто, «сказово», как бы со слов рядового матроса, побывавшего в далекой, неведомой Индии колониальных времен. Встреча со слоном — встреча с чудом, которое, однако, для индийских ребятишек не более чудо, чем для русских лошадь. «Сейчас хобот загнул крючком, мальчишка старший стал на крюк на этот, как на подножку, рукой за хобот придерживается, и слон его осторожно отправил себе на голову. Тот сам уселся между ушами, как на столе». А вот как слон угомонил другого малыша, насмешника и озорника: «Поймал его за рубашонку сзади и подымает наверх осторожно. Тот руками, ногами, как жучок. Нет уж! Никаких тебе».
Рассказ начинается как будто весело, но дальше мы видим, что не так уж безмятежно слоновье существование в индийской деревне, наблюдаем бедность крестьян и забитость, придавленность, вынуждающую людей порою бессердечно, жестоко обращаться со своим помощником и вечным тружеником. Становится жалко слона, но, жалея животное, читатель возмущается прежде всего тяжкой жизнью простого человека в колониальной стране.
Рассказы Житкова о животных заставляют вспомнить традиции толстовских рассказов для детей: советскому писателю свойственна та же человечность, не мешающая, однако, созданию правдивого образа маленького хищника — мангусты («Мангуста»), волчонка («Про волка»), благодушного по природе, но ярого в гневе оранга («Тихон Матвеич»). Трогательная забота оранга-самца о своей «леди», страшная схватка его с неразумным силачом, попытавшимся бороться с диким зверем лесов,— все эти сцены написаны с удивительной силой реализма. В тоже время в отношении к Тихону Матвеичу раскрываются люди: расчетливый торгаш Марков, добрый и благородный Асейкин.
В творчестве Житкова особое место занимает изображение труда как призвания, труда инженера и изобретателя, искателя и ученого, наконец, простого рабочего человека — творца вещей.
Уже в ранних его рассказах новаторски раскрывается роль техники в жизни людей. Факты и сведения познавательного характера неразрывно связываются с сюжетом. Так, в рассказе «Над водой» жизнь людей находится под угрозой из-за того, что бензин во время заправки самолета не был очищен, и, когда самолет был в воздухе, засорился карбюратор. В рассказе «Шквал» (действие обоих рассказов происходит до революции) парусник, груженный черепицей, теряет устойчивость и перевертывается; виноват хозяин судна, перегрузивший свою посудину. Опасение за судьбы героев этих коротких новелл держит читателя в напряжении и заставляет с особым вниманием следить за .объяснениями техники дела, которые здесь возникали во взволнованном споре людей. В рассказе «Компас» от удачи рискованной операции с похищением судового компаса зависит судьба группы революционных матросов.
Однако как ни привлекательна сама по себе перспектива включения научно-познавательного материала непосредственно в сюжетную ткань, возможности для такого включения в художественное произведение ограниченны. Писатель обращается к очерку — жанру, способному нести большую познавательную нагрузку. Работая в детском журнале «Новый Робинзон», он пишет серию очерков на темы техники: «Как люди летают», «Электромонтер», о литейном деле, о железнодорожном транспорте. Из этих очерков впоследствии возникли самостоятельные книжки о технике («Свет без огня», «Телеграмма», «Про эту книгу»). В небольшой книжечке «Буер-самоделка» мастерски рассказывалось, что такое парусник, скользящий по льду, и как его сделать самому.
Сюжетную остроту ранних рассказов в этих книжках сменяет эмоциональность и образность в показе творческого процесса, вдохновенного труда, будь то упорный поиск конструктора-изобретателя или работа мастера-плотника, о котором Житков гово-рит: «Ткнул на место — и как прилипло»; «И разу-то одного зря не ударит». Умные, почти зрячие руки рабочего человека изображены писателем с такой же убедительной силой, как и напряжение изобретающего ума.
В цикле «Рассказы о технике» радует и волнует читателя именно гармоническое единство между умелыми руками и облегчающей их труд хитро устроенной машиной. С виртуозной изобретательностью показано это единство в очерке «Про эту книгу». Книга, та самая, о которой идет рассказ, как бы создается на глазах читателя, и он сам наблюдает за ее появлением на свет — от перепачканной помарками и кляксами рукописи до чистых, отпечатанных в типографии страниц.
Конечно, полиграфическая техника, описанная Житковым, теперь порядком устарела. Не встретишь, уже наборщика, шилом выковыривающего из набора неправильно поставленную букву, не увидишь затейливых финтифлюшек, заключающих страницу или окружающих заглавную букву. Но как ни механизированы в наше время процессы печатного дела, узнаем мы от писателя все же о самом главном: о чуде появления на свет книги, которое остается чудом, как бы далеко мы ни ушли вперед на пути его автоматизации.
В книжке «Свет без огня» речь идет о другом чуде — электричестве. Напряженность действия поддерживается тем, что мы следим вместе с автором за ходом человеческой мысли, бьющейся над созданием искусственных источников света.
Но писатель не ограничивается тем, что показывает рождение идеи. Он заставляет нас, читателей, собственными руками поработать с домашней электропроводкой, собственными глазами присмотреться к ее устройству. И каждый наш шаг в этом деле сопровождается заразительно-ярким, увлекательным рассказом о чудесной выдумке, заключенной в самом простом приборе: «Волосок этот свинцовый, чуть его нагрей — и он расплавился, перегорел. Сторож погиб на посту, но не пропустил врага — перегородил дорогу сильному току. Пробка фыркнет, вспыхнет на миг синим пламенем, и все электричество погасло».
Удивительно, что такие сильные, упругие строки написаны всего лишь... о предохранительной пробке. Но таков уж был талант Житкова, он умел зажигать читателя интересом к вещам, помощникам нашим в борьбе за покорение сил природы. Здесь важны не фактические сведения, а умение писателя оживлять вещи, рассказать о предметах в их отношении к людям.
В технических рассказах Житкова мы всегда ощущаем присутствие человека. В очерке «Свет без огня» жизненная важность искусственного света становится нам особенно ясной, когда Житков вводит в рассказ воображаемый случай: что может произойти, если свет внезапно погаснет, например, в больнице, когда врач делает больному операцию и счет времени идет на секунды? Случай, эпизод, происшествие входят почти в каждый рассказ о технике, прочно поддерживая этим читательский интерес. Однако главное в них — творческий труд; человек здесь не потребитель благ, а активный их созидатель.
Если в рассказах и очерках Житкова о технике движение повествования определялось развитием мысли, идеи, а порою и событиями, происшествиями, то в книге-энциклопедии для самых маленьких «Что я видел» таким внутренним движителем стало путешествие маленького Алеши, четырехлетнего «почемучки». Алеша побывал в столице — и увидел поезд, вокзал, такси, гостиницу.  В   колхозе   у   бабушки   познакомился  с  деревенской жизнью, посмотрел поля, сады, огороды. В Харьков к отцу прилетел на самолете.
Повествование в произведении ведется от лица маленького героя, и это дает возможность писателю видеть мир вещей и сложность человеческих отношений как бы глазами самого ребенка. При всем этом «Что я видел» вовсе не психологический опыт, а живая, многомерная книга, способная дать очень много не только любознательному слушателю-читателю, но и его воспитателям.
Маленькие рассказы Житкова для читателей постарше — тех, кто уже пошел в школу, замечательны по своей полной доступности детям, насыщенности фактами, моральной, этической глубине. Много таких рассказов в сборнике «Помощь идет». Давно уже стал хрестоматийным рассказ Житкова «Наводнение» — о том, как камень, который вез в барже капитан, помог людям спасти посевы, а в это время в другом месте другие люди спасли от разрушительной стихии его дом и семью.
Необычайна емкость слова в этих рассказах, его многозначность, умение писателя заставить заговорить по-новому хорошо знакомые Слова.
«...Река то бросится вправо, потечет правее, то через некоторое время, будто ей надоело здесь течь, вдруг переползет влево и зальет свой левый берег. А если берег высокий, вода подмоет его. Крутой берег обвалится в реку, и если на обрыве стоял домик, то полетит в воду и домик». Река «бросится», «потечет», «переползет», «зальет», «подмоет»... Целый веер глаголов разворачивает Житков, каждым из них давая почувствовать читателю бурное поведение реки.
Пятнадцать лет проработал в детской литературе Б. С. Житков и оставил в ней глубокий след. Горячее, страстное отношение писателя к теме труда, его опыт художника, умевшего писать о любой работе ярко, убедительно, захватывающе, надолго сохранит свое значение для научно-познавательной книги.


План анализа рассказа

1. Прочитай рассказ. Обрати внимание на имя автора. Подумай, когда и где рассказ написан. Что ты знаешь об авторе?
2. Подумай, какой из трех типов текста здесь преобладает:
· повествование (рассказывает);
· описание (показывает);
· рассуждение (доказывает).
3. Вкратце передай сюжет (основные события) рассказа.
4. Что, по-твоему, является кульминацией (высшей точкой напряжения в развитии действия) этого рассказа?
5. Каких героев ты считаешь положительными, а каких отрицательными и почему?
6. Что в этом рассказе тебя рассмешило, а что показалось грустным?
7. Какому герою ты больше всего сопереживал? Опиши, какие чувства ты испытывал вместе с героем.
8. В чем, по-твоему, главная идея этого произведения? О чем нам предлагает задуматься автор?
9. Выпиши из рассказа несколько наиболее точных, ярких глаголов и прилагательных. Подбери к ним синонимы (слова, близкие по смыслу).
10. Как ты думаешь, как сложится судьба героев в будущем?
11. Если бы ты рекомендовал своему другу прочитать этот рассказ, то какие основные достоинства произведения ты бы отметил?

Срок выполнения: 2.10.2020

PS: Убедительно Вас прошу во-первых, читать внимательно задание, во-вторых, прекратить просто копировать материал из интернета. Вы все, без исключения,  умеете рассуждать и анализировать. Жду от Вас индивидуальных работ. Если Вы меня услышали и сделали выводы, то оценки однозначно станут выше.

