Клавирное творчество И.С. Баха
Ознакомьтесь с лекцией
Интенсивное развитие светской инструментальной музыки в XVI-XVII веках было проявлением тенденций, общих для всего искусства эпохи Возрождения. Стремление освободиться от опеки и власти церкви, от средневековой идеологии, приблизить искусство к жизни и выразить в нем чувства и мысли, которыми живет человек, вдохновляло художников того времени. Именно в эту пору музыка завоевывает независимость, становится самостоятельной областью духовной культуры.
Появление оперы знаменовало окончательное «отделение» музыки от церкви, высокую зрелость музыкального искусства, его способность к безграничному развитию.
Заметный подъем клавирного искусства наблюдается с первой половины XVIII века; он связан с деятельностью выдающихся мастеров: Франсуа Куперена, Доменико Скарлатти, Георга Фридриха Генделя, Иоганна Себастьяна Баха и других. Не умаляя исторической роли Куперена, Скарлатти, Генделя, следует особенно выделить значение Баха как величайшего новатора в области клавирного творчества.
Бах не ограничивался разрешением отдельных частных задач, он решительнее и целеустремленнее, чем все его современники, работал над тем, чтобы поднять бытовые формы и жанры клавирной музыки на высоту и уровень большого, возвышенного искусства.
Бах первый ощутил универсальность клавира. Он превратил этот инструмент в настоящую творческую лабораторию, где, не стесняемый внешними запретами и церковным контролем, мог свободно экспериментировать и осуществлять самые смелые проекты и идеи.
Перед Бахом стояла насущная задача: преодолеть ограниченность средств, которыми располагала клавесинная музыка, и заставить инструмент, предназначенный для аккомпанемента или непритязательного домашнего муцизирования, заговорить серьезно и внушительно о значительных и важных явлениях жизни, сделать его пригодным для передачи больших чувств и мыслей.
Бах ввел в творческую практику ряд жанров, немыслимых ранее в клавирной музыке. Он по-новому трактует клавирную сюиту, широко использует импровизационные и имитационные формы, практиковавшиеся раньше преимущественно в органной музыке. Применяя достижения скрипичного искусства, он способствует образованию нового жанра клавирного концерта. Жанровое богатство баховской клавирной музыки дополняется огромным количеством всевозможных вариаций и педагогических пьес. Труду мыслителя-новатора и вдохновенного художника, труду мастера, проницательного и кропотливого, обязана фортепианная музыка своим блестящим будущим. Бах был ее основоположником.
Бах писал для клавира на протяжении всей своей творческой жизни — в Арнштадте и Веймаре, в Кётене и Лейпциге. Но только в Кётене композитор достиг в этой области того совершенства, которым обладал уже в органной музыке.
Клавирная музыка Баха – то, через что проходят все музыканты, начиная с детского возраста, заканчивая зрелыми музыкантами. Долгое время клавирную музыку Баха не исполняли, ее возрождение началось спустя почти 100 лет, после смерти Иоганна Себастьяна. Начал ее возрождение – Феликс Мендельсон. Сейчас полифония Баха – это вершина полифонического стиля.
Основные произведения Баха, написанные для клавира:
1. Двухголосные инвенции (15 штук)
2. Трехголосные инвенции (по-другому сиНфонии, 15 штук)
3. Две нотные тетради Анны Магдалены Бах (1722/1725 гг.)
4. Хорошо темперированный клавир (2 тома)
5. Английские и французские сюиты (по 6 штук в каждой)
6. Итальянский концерт
7. Каприччио, фантазии, фуги и др.

Хорошо темперированный клавир И.С. Баха
(ХТК)

Фуга – музыкальное произведение имитационно-полифонического склада, основанное на многократном проведении 1 или нескольких тем во всех голосах
.
Монументальный баховский цикл прелюдий и фуг, известный под названием «Хорошо темперированный клавир», справедливо считается одним из высших достижений музыкального искусства. Создавая его, Бах ставил перед собой вполне определенную цель – ознакомить играющих на клавире со всеми 24 мажорными и минорными тональностями (многие тональности с большим количеством ключевых знаков в то время не были в употреблении). Он хотел показать несомненное преимущество новой темперированной настройки клавишных инструментов перед общепринятым в старину натуральным строем. Идею темперации до Баха творчески поддержали и другие музыканты, например, Пахельбель, Маттесон, но баховское решение этой художественной задачи стало уникальным по мастерству и вдохновению.
1. I-ый том «ХТК» создан в  1722 году; 
2. II-ой – в 1744г. 
Т.е., всего у Баха 48 прелюдий и фуг (по 24 в каждом томе).
В обеих частях «ХТК» прелюдии и фуги расположены попарно «малыми циклами» (прелюдия и фуга в одной тональности) в восходящей последовательности по хроматической гамме. 
В эпоху Баха понятие прелюдийности было связано с «предварительной игрой», то есть исполнением импровизационного вступления к чему-то более значительному. Поэтому жанру прелюдии в целом не свойственна строго определённая форма.
По форме прелюдии объединяются в 2 группы:
1. свободно развивающиеся при «текучей» фактуре. Для них характерна импровизационность, особенно в заключительных разделах.
2. подчиненные принципу старинной двухчастности

Фуги также свидетельствуют о неисчерпаемой творческой фантазии Баха. Каждая из них имеет свое собственное «лицо», которое определяется темой, ее характером, способом ее развития, количеством голосов и их взаимодействием (по строению невозможно найти двух одинаковых фуг).
Раскрытию содержания прелюдий и фуг «ХТК» помогает цитирование в них мелодий протестантских хоралов, многочисленные ассоциации с хоровыми сочинениями композитора, а также использование музыкальной символики. Благодаря этому современники Баха могли воспринимать его музыку как понятную речь. Многие авторитетные музыканты (Швейцер, Яворский, Юдина) обращали внимание на скрытую программность «ХТК» и связывали его содержание с библейской тематикой, с Ветхим и Новым Заветом. Так, например Прелюдия и фуга es-moll («Снятие с креста»), cis-moll («Моление о чаше»), b-moll (смерть Иисуса и отчаяние стоящих перед крестом людей), h-moll («Шествие на Голгофу») и др.

Основные составляющие фуги
1. Тема (Тема – лат. «вождь») – основная музыкальная мысль, обладающая завершенностью, интонационной яркостью и вначале обязательно проводимая одноголосно.
2. Ответ темы – проведение темы в доминантовой тональности.
3. Противосложение – (фон темы) контрапункт к любому проведению темы, исполняемый голосом, ранее излагавшим тему (другими словами, пока в одном голосе проводится тема, в другом – противосложение).
4. Интермедия – это раздел формы между проведениями темы (раздел, в котором нет фуги) 
5. Стретто – сжатое по времени имитирование темы (в 1 голосе тема не закончилась, в другом уже началась).

Ответить на вопросы: (переписываете вопрос и ниже пишете ответ!):
1. Появление какого жанра знаменовало окончательное «отделение» музыки от церкви?
2. Какую задачу ставил перед собой Бах при написании клавирной музыки?
3. Кто из музыкантов первым начал возрождать музыку Баха?
4. Какие основные произведения Баха, написанные для клавира, вы знаете?
5. Что такое фуга?
6. В каком году были написаны 1 и 2 том ХТК?
7. Сколько всего прелюдий и фуг написал Бах?
8. В какие 2 группы можно объединить прелюдии Баха?
9. Выпишите основные составляющие элементы фуги.
10. Прослушать: https://youtu.be/O1p93RvhOU8 - до мажор, 1 том
https://youtu.be/dk_FNt3A3Ww - до минор, 1 том
https://youtu.be/F2bUhybfF0Y - соль минор, 1 том
https://youtu.be/17aqSMMRv-Q  - ля бемоль мажор, 1 том

Знание музыки будет проверяться после выхода с дистанционного обучения в форме викторины.
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