Задание по теме: Из истории российской музыкально-образовательной практики. История российского музыкального воспитания.
Цель:
Определение воспитательной функции российского музыкального образования.
Задачи:
· Познакомиться с историей российской музыкально-образовательной практики;
· Определить основные направления обучения и воспитания каждой эпохи в России;
· Изучить цели и задачи музыкального образования и воспитания в России.
Инструкция к выполнению: 
1. Перепишите конспект лекции, отметьте в своей письменной работе основные понятия из презентации по теме «История российской музыкально-образовательной практики».
2. Письменно ответьте на основные вопросы темы.
3. Заполните таблицу «История Российского музыкального образования и воспитания».

	№
	эпоха
	Название или вид образовательной организации
	Чему учили
	Система обучения, методики

	1
	1086 – IX в. Обучение при церкви и монастырях, княжеских дворах
	Певческие школы. Андреевское училище для девочек. Училища в Москве, Пскове, Великом Новгороде, т.п
	Чтению, письму, пению. «Всякому благочинному псалмопению».
	Хоровое пение главенствовало

	2
	
	
	
	

	…
	
	
	
	

	
	
	
	
	



Вопросы к лекции: 
1. Проанализируйте основные направления российского музыкального обучения Древней Руси.
2. Что внёс нового Петр I в музыкальное обучение и воспитание?
3. Назовите основную цель и задачи музыкального образования и воспитания в России в XIX веке?

Содержание лекции:
Самобытность русской национальной культуры определила первичную форму музыкального искусства России – пение. В русской музыкальной культуре хоровое пение главенствовало и профессиональная русская музыка до XVIII в. развивалась главным образом в этом направлении.  Хоровому пению обучали на Руси в церковных и монастырских школах, а также в храмовых хорах, княжеских дворах. В 1086г. Анна, старшая дочь Всеволода Ярославовича, открыла при Андреевском монастыре училище для девочек, где обучались чтению, письму и пению. Такое училище было на Руси не первым и не единственным. Организовывались певческие школы в Москве, Пскове, Великом Новгороде и др. городах. Педагогами хорового пения являлись священники, они «учили всякому благочинному псалмопению».
Немалое значение музыкальному образованию придавал Иван Грозный. По его инициативе Московский собор 1551г. Обязал духовенство всех городов организовать у себя на дому детские школы «на учение грамоте и на учение книжного письма и церковного пения псалтырного», ввелось в обучение многоголосное пение. Певческие школы готовили певчих для различных хоров. «Отроки» (малые певчие) были частью мужского церковного хора.  Раннее упоминание об использовании в церковном пении детских голосов упоминается в «Сказании действенных чинов Московского Успенского собора» и относиться к 1621-1622гг.
В XV в. появляются первые древнерусские теоретические пособия, «музыкальные азбуки», которые включали в себя певческие знаки- знамёна, позже добавлялось «толкование знамени», состоящее из исполнительского объяснения («како поётся») и распределения «по гласам» В 1677 г. Появляется значительный в истории музыкальной культуры музыкально-теоретический труд, связанный с обучением в области вокально-хорового искусства, - «Грамматика мусикийская» Н.П. Дилецкого. В ней были собраны основы партесного пения и описана методика по обучению теории музыки и технике многоголосного хорового письма. Основные принципы методики Дилецкого – наглядность, последовательность, заинтересованность, эмоциональная отзывчивость. В XVII в. монодию (одноголосие) сменяет многоголосный стиль, усиливается светское начало, партесное пение - преимущественно аккордового склада, с разделением хора на группы голосов.
Пётр I, обратив внимание на благоприятное воздействие партесного пения, включил его в программу воспитания царевича Алексея. Наряду с традиционным обучением певчих в церковных хорах в эпоху Петра открываются новые учебные заведения – музыкантские школы, где дети обучаются игре на духовых инструментах и пению. Предписывается изучать наряду с церковной светскую музыку. В 1763 г. На основе хора государевых певчих была организована Придворная певческая капелла. Создаются певческие школы при дворе, заботой которой становиться формирование вокальной культуры певцов. Профессиональный опыт выпускников певческих школ и концертное участие в придворной капелле позволял им в дальнейшем вести самостоятельную педагогическую деятельность. В разное время Капеллу возглавляли музыкальные деятели и композиоры: М.Ф. Полторацкий, Д.С. Бортнянский, М.А. Балакирев, А.С.Аренский, А. Варламов. Капельмейстером Капеллы в 1837-1839 гг. был М.И. Глинка. Принципами его вокально-хоровой установки были «доброта голосов, согласие их между собой, равновесие в силе, верность в тоне и простое, чёткое, открытое, благородное произношение слов». Важнейшей особенностью метода его вокально-хоровой работы стало отсутствие аккомпанемента, который, по его мнению мешал развитию верного вокального слуха.
По принципу Придворной капеллы создавались певческие школы графа Н.П. Шереметьева, глее крестьянские дети, обладавшие хорошими голосами, обучались пению и музыкальной грамоте. В столицах существовали частные школы. Наиболее состоятельные помещики приглашали специальных педагогов для работы с хором «конюховских детей и других канцелярских служителей».
В 1862 г. С целью распространения музыкального образования и пропаганды классической музыки М.А. Балакиревым и Г.Я. Ломакиным была организована Бесплатная музыкальная школа, ставшая просветительным учреждением. По творческому направлению и соуиальному составу (рабочие, служащие, студенты) она была родственна общеобразовательным воскресным школам 1860-х гг. Занятия проводились четыре раза в неделю. Идеи этой школы для народа были подхвачены многими прогрессивно настроенными людьми, и в разных городах России открывались всевозможные музыкальные классы.
Важные эстетические позиции конкретизировались в педагогической работе видных педагогов: «запоёт школа – запоёт весь народ», К.Д. Ушинский; «всякий даровитый ученик мог бы, пользуясь существующими и доступными всем образцами, самостоятельно совершенствоваться в своём искусстве» Л.Н. Толстой. В Ясной поляне Лев Николаевич организовал свою частную школу, где обучал крестьянских детей не только счёту и грамматике, но и рисованию, музыке по цифровой системе французского педагога Э. Шеве. Ноты на линейках он заменил цифрами , чтобы легче было запомнить и удобнее воспроизвести интервалы, трудность возникала при объяснении ритма (применялись хлопки). Уроки пения проходили по вечерам, на фортепиано аккомпанировал сам Толстой, часть занятий уходила на пение песен, часть – на упражнения, которые выдумывали сами ученики. Л.Н. Толстой очень ценил творческую инициативу и свободную фантазию своих учеников. Музыкальное воспитание  в Яснополянской школе было построено на основе принципов свободного воспитания: а) испорльзование цифровой системы, которая позволяла обучать музыке легко и занимательно. Ненасильственно; б) уроки проходили в доброжелательной атмосфере, занимались увлечённо, дисциплинированно; в) будучи хорошим музыкантом Толстой собственным примером побуждал детей заниматься музыкой; г) целью являлось стремление развить творческие способности и фантазию детей.
Кроме цифровой системы музыкального обучения и воспитания использовались: буквенная система обучения А.Н. Карасёва. Каждая ступень звукоряда обозначалась определённым гласным звуком и отражалась в рисунке лесенки; релятивная система П.П. Мироносицкого. Каждая ступень обозначалась ручными знаками.
В конце XIX в. в России открываются Московская и Петербургская консерватории, музыкальные лицеи, училища, школы. 
Многие прогрессивные деятели предреволюционной России считали музыкальное воспитание обязательным для всех детей, а не только для музыкально одарённых (Д.Н. Зарин, А.Л. Маслов). В Перми появляются «Певческие курсы» для желающих научиться пению, организованные А.Д. Городовцевым. В 1906 г. Открывается работа Московской народной консерватории (МНК), начальное образование музыки могут получить воспитанники колонии «Бодрая жизнь», под руководством С.Т. и В.Н. Шацких. Приход обучаться музыке большого числа неподготовленных людей вызвал необходимость создать новых вид дисциплины – слушание музыки «чтобы воспитывать у школьников активное восприятие», автором нового метода был Б.Л. Яворский. В МНК преподавали комплексно следующие дисциплины: слушание музыки, хоровое пение, теорию музыки, сольфеджио, основы гармонии, полифонию, анализ форм, композицию, историю музыки.
После Октябрьской революции перед страной встали задачи создания новой школы. Музыкальное воспитание, как часть эстетического объявляется необходимым в школьной жизни. На занятиях педагоги музыку анализируют, сопоставляют, различают, отслеживают словесные реакции у своих учеников на музыкальные произведения. 
Существенный вклад в музыкальное воспитание внёс композитор, академик Б.В. Асафьев. Это интонационное учение, динамическое исследование музыкальной формы. Был сторонником анализа и изучения не программной музыки (программные музыкальные произведения имеют название).
В отличие от Асафьева другие педагоги и музыканты того времени наоборот рекомендовали начинать обу4чение на начальном этапе с программной музыки и использовать в обучении больше вокальной музыки (М.М. Койранская, В.Г. Карыгин).
Музыкальное образование послереволюционных годов испытывало влияние теории «свободного воспитания», позже – идей «комплексного обучения», «метода проектов», были оставлены без внимания индивидуальные формы преподавания. К 30-м гг. изменилось само положение музыки в школе- в учебном плане количество часов на неё постепенно сокращалось от двух часов в неделю во всех классах до одного часа. 
В 30-е гг. стала завиваться внеклассная и внешкольная работа с детьми, создаются специальные дома художественного воспитания детей, Дворцы пионеров, детские секторы во Дворцах культуры, появляются замечательные детские художественные коллективы.
Задание по теме: Основные тенденции развития музыкального образования на современном этапе. Б.М. Теплов, Н.Л. Гродзенская, Д.Б. Кабалевский и их роль в развитии музыкального образования.
Цель:
Формирование понятий о социальной значимости профессии преподавателя музыки в современном обществе.
Задачи:
- Рассмотреть цели и задачи современного музыкального обучения и воспитания;
- Изучить и проанализировать основные направления методики музыкального воспитания Б.В. Теплова, В.Н. Шатцкой, Н.Л. Грозенской;
- Составить перечень основных тенденций развития музыкального образования на современном этапе.
Инструкция к выполнению: 
1. Перепишите конспект лекции, отметьте в своей письменной работе основные понятия из презентации по теме «История российской музыкально-образовательной практики».
2. Письменно ответьте на основные вопросы темы.
3. Заполните таблицу «История Российского музыкального образования и воспитания».

	№
	эпоха
	Название или вид образовательной организации
	Чему учили
	Система обучения, методики

	1
	1941-1945
	Начальные классы общеобразовательной школы
	Музыкальное искусство не обязательно и второстепенно
	Поверхностное знакомство с музыкальным искусством

	2
	
	
	
	

	…
	
	
	
	

	
	
	
	
	



Вопросы к лекции: 
1. Перечислите основные тенденции развития музыкального образования на современном этапе
2. Кто являлся разработчиком основных программ по предмету «Музыка» в XX в.?
3. Определите разницу музыкального воспитания и образования на современном этапе с Российским музыкальным образованием.
Содержание лекции:
В годы Великой Отечественной войны (1941-1945) музыка была сохранена лишь в начальных классах (I – IV) и преподавание было возложено на учителя начальных классов – неспециалиста. Это отрицательно сказалось на состоянии музыкального воспитания в целом – оно стало необязательным и второстепенным.
Обобщение и исследование опыта учителей музыки после войны проходило в НИИ художественного воспитания при Академии педагогических наук, открытом в 1046 г. Работники института разработали программу3 по музыке в школе, которая предусматривала её шестилетнее преподавание, но уроки музыки были восстановлены в V – VI классах только в 1956 г. В послевоенной время интенсивно разрабатывают музыкальную психологию, теории и методику музыкального воспитания Б.М. Теплов, В.Н. Шатская и Н.Л. Гродзенская.
Книга Теплова «Психология музыкальных способностей» (1947) до сих пор не утратила своего значения для развития музыкальных способностей и творчества детей.В своем исследовании он раскрыл основные условия для развития музыкальных способностей человека, составил их классификацию и выявил сущность ладового и музыкально-ритмических чувств и способности к музыкально-слуховым представлениям, сформулировал понятие «музыкальность» человека. В.Н. Шацкая исследовала вопросы слушания музыки как средства развития и просвещения старшеклассников. Практическую ценность и в наше время имеют предложенные  ей принципы тематического построения занятий со старшеклассниками в форме слушания музыки; рекомендации, относящиеся к выбору методов работы, и к построению отдельного занятия. В основе её методики лежит объяснительно-иллюстративный и лекционный способы презентации музыкального материала. Она предлагала детям сочинять на темы о музыке, проводить семинары, где учащиеся могли продемонстрировать музыкально-исторические и теоретические знания, способность аргументировано судить о прослушанном. Особенностью занятий Шацкой была их лекционно-концертная организация. Заслугой этого учёного является создание ею новых форм пропаганды музыкального искусства – детского радиовещания, таких популярных рубрик, как «Концерт-загадка» и «Музыкальная шкатулка».
В начале 60-х гг. были изданы две значительные книги по методике работы в школе. Одна из них – «Музыкальное развитие учащихся в процессе обучения пению» - содержала подробные планы уроков, в которых рассматривалось распевание, разучивание песен, музыкальная грамота и слушание музыки. Главное внимание  данного пособия было сосредоточенно на развитии звуковысотного слуха. Для этого в сборник были включены специальные упражнения – распевания, музыкальные диктанты, примеры для пения из сборников сольфеджио, отрывки из разучиваемых песен. Уже со II класса практически все песни изучаются по нотам. Многие упражнения были сложнее самого песенного репертуара, были оторваны от реального исполнения. Разделы урока остаются не связанные друг с другом, основной акцент ставится на развитии звуковысотных представлений.
Содержание работы Н.Л. Гродзенской значительно шире её названия «Слушание музыки в начальной школе». Автор стремится связать разные виды музыкальной деятельности через усвоение средств музыкальной выразительности, учитывая возраст детей и особенности их восприятия. Все виды знаний и навыков по музыке даются на примере распевок при разучивании песен и слушания музыки. В I классе это регистры, динамика, темп, характер музыкb; во II классе – двух-  и трёхдольные размеры; в III  - пунктирный ритм, мажорный и минорный лады. Каждый урок имеет определённое тематическое содержание. Используются темы природы, сказок, героики в музыке и др. Присутствуют элементы интеграции, связанные с преподаванием родного языка, стихотворениями, на которые написана музыка. Уроки Гродзенской отвечают требованиям сюжетного построения занятия. Её работа убедительно подтверждает взаимосвязь пения со слушанием музыки. В настоящее время практикуется в отечественной музыкальной педагогике предложенная Гродзенской последовательность слушания музыки: вступительное слово учителя, собственно слушание, анализ произведения, повторное слушание.
Широкий педагогический интерес к музыкальной работе с детьми наблюдается начиная с 60-х гг. Преподаватель, методист Е.С. Шишова-Горская предлагала вовлекать старшеклассников в активную художественную деятельность. Ею был организован школьный музыкально-литературный театр-студия, где учащиеся сами выступали в качестве певцов, сценаристов, танцоров, режиссёров, художников. Они  самостоятельно составляли программы вечеров, подбирали музыку и поэтические произведения. Такая активность пробуждала в школьниках творческое начало, стимулировала развитие интереса и любви к музыке.
В 1965 г. Появилась новая программа, которая стала называться «Музыка», а не «Пение». Содержание обучения при этом сильно не изменилось. Слушание музыки было выделено в самостоятельный раздел, которое закреплял знания при разборе музыкальных произведений (разных жанров и формы), знания о музыкальных инструментах, биографии композиторов. Хоровое пение и пение по нотам отнесены к разделу «Музыкальная грамота». Новым является выдвижение определённых тем, например: «Двух- и трёхдольный размер», «Мажорный и минорный лады». В программе каждого класса есть главная тема, например «Интервалы». С III класса появляются темы по слушанию, объединяющие материал по четвертям: 1-я четверть – «Старые революционные песни», 2-я – «Песни гражданской войны», 30я четверть – «Песни и танцы», 4-я четверть – «Музыкальная сказка «Петя и Волк».
Программа «Музыка», выпущенная в 1967 г. направлена на музыку в целом, а не только на пение. Это прослеживается в её разделе «Слушание музыки», объединение взаимосвязанной тематикой, интересно обращение авторов программы к вопросу приобретения школьниками музыкальных навыков. Предлагается делить их на две группы: для усвоения при пении и при слушании музыки. В разделе «музыкальная грамота», полученные знания и навыки при пении школьники закрепляют при слушании музыки. Но никакие творческие задания им не предлагаются.
В 60-е гг. происходит дальнейшее совершенствование требование к развитию вокально-хоровых навыков у школьников. Новым является взгляд на пение по нотам как на деятельность, способствующую развитию вокально-слуховых представлений детей. Но отсутствуют творческие формы работы, музыкальная грамота входит в структуру программ как вид музыкальной деятельности. Темы не находят объединяющего начала между музыкальной грамотой и явлениями окружающей жизни, отображаемыми в музыке. На уроке отсутствует творчество и не используется импровизационное начало.
Образовательный процесс 70-80-х гг. требовал пересмотра содержания музыкального образования. Идея творческого подхода к развитию самостоятельности ребёнка на уроках музыки вновь становиться предметом обсуждения педагогической общественности. На семинаре, организованном институтом художественного воспитания АПН СССР в 1970 г. было рекомендовано разрабатывать методы относительной сольмизации, развивающие самостоятельность детей, взяв за основу расширение диапазона детских голосов и последовательное интонационное усвоение народных ладов с применением активных, творческих методов обучения.
На уроках музыки начала использоваться относительная сольмизация, основанная на система З.Кодая. Возникли новые формы организации хорового воспитания детей – детские хоровые студии: «Пионерия» Г. Струве, «Весна» А. Понамарёва, «Веснянка» Е. Свешникова, «Радость» Т. Жданова и мн. др.
На период 1970-1980гг. пришёлся расцвет замечательного коллектива – Большого детского хора Всесоюзного радио и Центрального телевидения, руководимого В.С. Поповым.
Привлечение в общеобразовательные школы опытных музыкантов-хоровиков было определено существующими в те годы условиями – заинтересованностью школьного управленческого аппарата в наличии хоровых коллективов школах, системой жёсткого распределения специалистов по окончании учебного заведение и закреплением на одном рабочем месте, зависимостью хорового пения от партийно-идеологической направленности (календарных и советских праздников, участие в массовых торжествах)
В XX столетии проблематика работы с хором легла в основу многих научно-методических исследований, осуществлённых известными деятелями музыкального искусства: Ю.Б. Алиев, О.А. Апраксина, Г.А. Дмитревский, Т.Н. Овчинникова, К.К. Пирогов, В.С. Попов, Г.А. Струве, П.Г. Чесноков и др.
Поддержание лучших отечественных традиций вокально-хорового исполнительства всегда было обусловлено школьным обучением, так как именно в школах на самом раннем образовательном уровне существует возможность целенаправленного музыкального воспитания детей с одновременным решением задач эстетического развития человека.
Современный этап развития социально-культурной сферы России характеризуется наличием ряда особенностей.  В условия развития рыночных отношений меняется сфера культурного потребления. Закрываются многие культурно-просветительные учреждения по причине свёртывания финансирования, переход на самофинансирование приводит к появлению малых музыкальных коллективов, небольших по исполнительскому составу. Одной из тенденций данного этапа становиться распространение камерных жанров любительского творчества, тяготение к небольшим исполнительским составам. Падает популярность духовых оркестров, появляются самодеятельные коллективы, которые опираются на старинные фольклорные жанры, представляющие комплекс театрально-хореографического, декоративно-прикладного и вокально-исполнительского искусства. Возникает три основных направления в музыкальном искусстве6 клубы по интересам, самодеятельность и любительское творчество.
Другой тенденцией данного времени явилось падение уровня исполнительского мастерства и качества создаваемых художественных произведений в большинстве творческих коллективов.
В 90-е гг. в связи с переменой социального устройства в России возник кризис, поразивший страну в целом и культуру в частности. В плачевном состоянии оказалось большинство музеев и библиотек. Школьная художественная самодеятельность представляла не только талантливые образцы искусства, но и безвкусные, а иногда и вульгарные; в обществе произошло усиление эрзац-культуры, обострились проблемы экологии художественной среды.
Не смотря на сложные социальные перемены в России прослеживались и позитивные сдвиги в социально-культурной сфере. В сознании людей произошла переоценка нравственно-эстетических ценностей; возвращение к историческим духовно-нравственным истокам, расширение интеллектуального кругозора за счёт плюралистического отношения к авторам и идеям, освобождение от идеологической зашоренности. Начались разрабатываться перспективные проекты возрождения народной художественной культуры в регионах, внедрятся художественно-образовательные программы на основе национальных культурных традиций России, открылись новые специализации в учебных заведениях страны.
С возникновением частных школ, гимназий и лицеев перестала существовать единая общеобразовательная школа с унитарным подходом. Определилась свобода выбора статуса образовательного учреждения и разработки авторских программ. Преподавание предметов эстетического цикла, начиная с 90-х гг., стало осуществляться на вариативной основе.
В 90-е гг. появилась возможность создания экспериментальных образовательных учреждений – школ-лабораторий эстетического направления, в которых широко используется в каждом классе хоровое пение с увеличенным объёмом учебного времени и введением дополнительных музыкальных дисциплин (сольфеджио, постановкой голоса, обучению игре на музыкальных инструментах). Хоровые коллективы некоторых таких школ успешно ведут музыкально-просветительскую деятельность.
Разработана целостная система приобщения школьников к искусству, центр этой системы – школа. Помощники – разные внешкольные учреждения. Организационная методическая основа – координация классных и внеклассных, внешкольных форм занятий искусством.
В настоящее время целью занятий является расширение содержания музыкально-просветительской работы, направленной на увеличение объема общения и взаимопросвещения школьной и студенческой молодёжи. Предпосылками для такого рода деятельности являются потребность в музыкальном самообразовании и самовоспитании, стремление к самостоятельному продвижению музыкального познания, ориентация молодёжи на самосовершенствование. Особую значимость приобретает направленность воспитательного процесса на подготовку школьников к самостоятельному общениюд с музыкальным искусством.
Одногй из тенденций общего развития методики музыкального воспитания можно назвать формирование «звукословаря», системы знаний об особенностях музыкального языка (системы средств музыкальной выразительности). Важно научить школьников понимать и анализировать музыку в виде размышления, раздумья по поводу прослушанного. Активизируется компьютеризация школы – это возможность видео-экскурсий, посещение концертных площадок, использование презентаций и т.п. Важно обращение педагогов к интересам своих воспитанников и включение в изучаемый музыкальный репертуара популярных у молодежи жанров и видов музыкального искусства (джаз, поп-музыка, бардовская песня, рок-музыка и т.п.).
В конце XX в. появились новые школьные программы по предмету «Музыка» под руководством композитора и академика Д.Б. Кабалевского и профессора Ю.Б. Алиева, а также Е.Д. Критской, Г.П. Сергеевой и Д.С. Шмагина, которые активно используются в школьной практике и в настоящее время.
Особенность данных программ заключается в убедительной формулировке тем, не только каждой четвери, но и каждого урока, их последовательность и содержание. Раскрыты жанровые основы музыкального тематизма и жанровые особенности музыки, принципы музыкального развития, интонационность, значение средств музыкальной выразительности в создании образного строя музыкального произведения. Большое внимание уделяется хоровому пению, разнообразию видов музыкальной деятельности учащихся, межпредметным связям. Методика работы сочетает проблемно-поисковые и репродуктивные методы презентации и усвоения музыкального обучения.
Многолетний опыт исследовательско-педагогической работы по музыкальному воспитанию школьников и подготовке музыкально-педагогических кадров представлен в публикациях следующих теоретиков и практиков музыкальной педагогики: Э.Б. Абдулиным, Ю.Б. Алиевым, Л.А. Безбородовой, О.П. Радыновой, Г.М. Цыпиным и др.
Тенденция формирования личности нового типа, которой свойственна художественно-эстетическая и социальная активность отражает фундаментальные преобразования в социокультурном развитии общества в целом. Музыкальное воспитание на современном этапе является средством активизации духовного потенциала личности, компенсирующим недостаток его проявления в других областях духовной жизни, - это универсальное средство духовного развития человека.  
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