Тема. Значение творчества С.С. Прокофьева в истории музыки XX века

Задание. Составьте конспект по плану:

1. Значение творчества С. Прокофьева
2. Жизненный и творческий путь
3. Творческое наследие
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Сергей Прокофьев – гениальный композитор, новатор, всю жизнь искавший неисхоженных путей в искусстве. Можно говорить о прокофьевской гармонии, прокофьевской мелодии, прокофьевской инструментовке. Чёткий, иногда намеренно резкий, но вместе с тем прозрачный и ясный стиль композитора возник в начале ХХ века в противовес утонченной изнеженности импрессионистов. Роль молодого Прокофьева в музыке можно сравнить во много с ролью Маяковского в дореволюционной русской поэзии. Оба хотели говорить «весомо, грубо, зримо» и смело.
        За неистовыми дерзостями молодого Прокофьева, бунтовавшего против упадочности буржуазной культуры накануне революции, слышался сильный и жизнерадостный голос.
        Прокофьевский стиль сложился быстро и сразу поразил всех своей новизной острой характерностью индивидуальных примет. Композитор упорно искал новые интонации и гармонии. Иногда, стремясь ошеломить слушателей, он обрушивал на них целый каскад жёстких, диссонирующих звучаний. В прокофьевской музыке огромная роль принадлежит ритму.  Композитор тяготел к ритмической чёткости, он часто пользовался ритмами марша, танца. 
         Благодаря жизнелюбивой силе своего таланта Прокофьев смог подняться до высокого гуманизма, преодолев воздействие различных модернистских течений (конструктивизм, экспрессионизм и пр.), с которыми он тесно соприкасался до революции и в период жизни за границей. 
        «Я не люблю пребывать в состоянии, я люблю быть в движении», - в этих словах Прокофьева, которые могли бы служить эпиграфом ко всей его сложной, интересной, богатой событиями жизни, заключена, быть может, самая характерная черта его человеческой и творческой натуры: вечная устремлённость вперед, неуёмная жажда новых, непроторённых дорог в искусстве, мужественное самоутверждение в нём. В этом ему помогали яркий, мощный темперамент, высокое профессиональное мастерство и понимание жизни как подвижничества, как безупречного служения однажды избранной цели. 
        Прокофьев - русский композитор, он давно стал нашей национальной гордостью. Это и один из самых исполняемых композиторов современности. 
       В судьбе Прокофьева много интересного. Свой творческий путь он начал как дерзкий ниспровергатель традиционной музыки, с концертов которого возмущённая публика спешно уходила (Да от такой музыки с ума сойти можно!); а через два-три десятилетия был признан классиком современной музыки, гениальным новатором, открывателем новых законов в искусстве.
        Полное новизны искусство Прокофьева глубоко связано с классическими традициями. Он ярко национальный композитор, развивающий принципы Мусоргского и Римского-Корсакова, Глинки и Бородина. Вместе с тем в музыке Прокофьева нашла своё образное преломление «классическая» линия, идущая от увлечения жизнерадостным искусством Гайдна, Моцарта, раннего Бетховена.
Жизненный и творческий путь Прокофьева начинался очень счастливо: небольшое имение в привольных степях южной Украины.  Родился он 23 апреля 1891г в с. Сонцовка Донецкой области, где отец его служил управляющим имения.  Устроенный быт небогатой семьи, а главное – высокие культурные запросы родителей, их умная любовь, не стеснявшая воли ребёнка, а направлявшая её - всё это способствовало развитию разносторонних дарований единственного сына.
        Широк был круг интересов маленького Сережи – это и естествознание, чем жил отец, широко образованный агроном, и точные науки, и литература, и музыка. Живя в деревне, он не мог не слышать прекрасных народных песен, а вечерами мать, хорошая пианистка, играла на рояле Бетховена, Листа, Шопена, Чайковского.
        Замечая горячее стремление мальчика к музыке, мать старалась поддержать его. Она стала для сына первой учительницей музыки, внимательным другом и в дальнейшем сделала всё, чтобы его редкая музыкальная одарённость получила должное развитие. Известно, что на личность художника влияют не только факты биографии, сколько эмоциональный тонус окружающей жизни. Многое закладывается в детстве и юности.
        Музыкальный талант маленького Серёжи проявился очень рано. В пять лет она сочинил первую пьесу под названием «Индийский галоп». А дальше последовал целый ряд небольших пьес для фортепиано в две и в четыре руки.
        Самым ярким впечатлением детства стала поездка с родителями в Москву в 1900г и посещение оперного театра. И хотя он не мог ещё оценить в полной мере оперу Бородина «Князь Игорь», именно она оказала на мальчика столь сильное воздействие, что по приезде домой он начинает сочинение своей первой оперы – «Великан», которая и была исполнена вскоре автором и его друзьями-сверстниками. Следом за ней она пишет ещё одну оперу «На пустынных островах».
        Следующая поездка в Москву, в 1902г., стала знаменательной: юного девятилетнего «композитора» представили известному композитору и профессору Московской консерватории С. Танееву. Любимый ученик Чайковского, сам учитель многих талантливых музыкантов (Рахманинова, Скрябина), Танеев с интересом отнёсся к произведениям юного автора и согласился помочь его образованию. Тем же летом по его рекомендации в имение, где жили Прокофьевы, приехал Р.М. Глиэр – умный, серьёзный музыкант, начинающий композитор, только что окончивший Московскую консерваторию.
        Занятия продолжались всего два лета, и результаты оказались поразительными: к 12 годам Прокофьев был уже автором симфонии, оперы «Пир во время чумы» на сюжет А.Пушкина и нескольких небольших пьес. 
        Когда перед родителями встал вопрос о будущей профессии, разногласий не возникло. В 1904 году тринадцатилетний Серёжа Прокофьев держал экзамен в Петербургскую консерваторию. очень интересны его воспоминания об этом факте его биографии: «Вступительный экзамен прошёл довольно эффектно. Передо мной экзаменовался мужчина с бородой, принесший в качестве всего своего багажа романс без аккомпанемента. Я вошёл, сгибаясь под тяжестью двух папок, в которых лежали 4 оперы, 2 сонаты, симфония и довольно много фортепианных пьес. «это мне нравится!» - сказал Римский-Корсаков, который вёл экзамен».
        Семилетнее пребывание в Петербургской консерватории сделало Прокофьева одним из образованнейших музыкантов своего времени. Он посещает классы композиции у А. Лядова, инструментовки у Н. Римского-Корсакова, фортепиано у профессора А.Н. Есиповой.
        В годы учёбы в консерватории Прокофьев создал немало произведений, принёсших ему репутацию музыкального хулигана. Все его сочинения представляют собой необыкновенно яркие и дерзостные сплетения выразительных средств. И Лядов и Римский-Корсаков имели все основания быть недовольными своим строптивым учеником. И Прокофьев, стараясь не раздражать уважаемых педагогов, приносит им гладкие ученические работы, а для себя продолжает писать по-своему. «Лядову своих сочинений не показываю, т.к. за них он, вероятно, выгнал бы меня из класса. Лядов крепко стоит за старую спокойную музыку и дороже всего ценит хорошее голосоведение да логичность последовательностей. А новую музыку с интересными гармониям и неожиданностями он ругает, на чём свет стоит».  
        В декабре 1908г. семнадцатилетний Прокофьев впервые выступил в публичном концерте. В числе других фортепианных пьес он сыграл «Наваждение», в котором слышится типично прокофьевская остродиссонирующая гармония, пружинистая ритмика, дерзкая моторность. Критика реагирует мгновенно: «Молодой автор, ещё не закончивший своего художественного образования, принадлежа к крайнему направлению модернистов, заходит в своей смелости гораздо дальше современных французов». Ярлык приклеен: «крайний модернист».
        Публика и и критики встретили появление Прокофьева на Петербургской концертной эстраде дружным шиканьем. В фельетоне «Петербургской газеты» писали, что «Прокофьев садится за рояль и начинает не то вытирать клавиши, не то пробовать, какие из них звучат повыше или пониже».
         Но исполнение Первого концерта для фортепиано с оркестром в Москве в 1912г. принесло Прокофьеву огромную славу. Его музыка поразила слушателей своей необычайной энергией и смелостью.   
        В 1914 году Прокофьев в возрасте 23-х лет заканчивает консерваторию, проведя в ней 10 лет, обучаясь композиции, игре на фортепиано и дирижированию. Он получает золотую медаль и почетную премию имени Рубинштейна – рояль.  
        В награду родители предложили ему поездку за границу. Он выбрал Лондон. Там в это время гастролировала оперно-балетная труппа Сергея Дягилева. Увиденные балеты «Петрушка», «Жар-птица» Стравинского и «Дафнис и Хлоя» произвели на него огромное впечатление. Вернувшись на родину Прокофьев принимается за работу. Он пишет балет «Ала и Лоллий». Но слабая драматургическая основа не приносит балету успеха. Между 1915 и 1920 годами возникает балет «Сказка про шута, семерых шутов перешутившего». На этот раз либретто Прокофьев пишет сам, заимствуя сюжет в русских сказках из сборника А.Афанасьева. Балет получился живой, изобилующий остроумными эпизодами и напоминающий «скоморошьи игрища».
        Революцию 1917 года Прокофьев встретил радостно. Однако, видя невостребованность своей музыки, композитор решил отправиться в большое концертное турне по Америке. Пребывание за границей по различным причинам деловым и семейным причинам растянулось на 15 лет. В этот период больше всего он живёт во Франции, с успехом концертируя в Японии, Бельгии, Америке, Англии, Франции, Италии, Испании. В 1921 году в Чикаго была поставлена блестящая комическая опера «Любовь к трём апельсинам, написанная им в 1919г. 
        Неоднократно он приезжает в СССР, но неизменно возвращается на Запад. Лишь в 1933 году, когда ему предлагают стать профессором Московской консерватории, он принимает окончательное решение перебраться в столицу, думая, что сможет жить на родине в соответствии со своими потребностями и желаниям. Однако вскоре Прокофьеву приходиться жестоко разочароваться: если до 1938г. ему еще дают возможность гастролировать, то после 1938 г. выезд за рубеж запрещают. 
        Кроме того, теперь Прокофьеву приходится писать музыку исходя не из своих стремлений, а под строгим контролем стоящих у власти лиц, в связи с чем, тематика его произведений, да и сам стиль музыкального письма резко меняется.
        Но эти уступки оказались не в состоянии защитить Прокофьева от недовольства правителей: в 1948г. его, как и Шостаковича, обвинили в формализме и подвергли критике.
        До самой смерти композитора так и не оправдали. Да и сама кончина его прошла незамеченной, т.к. жизнь Прокофьева 5 марта 1953г.
        Творческое наследие Прокофьева очень богато и разнообразно: оперы     «Маддалена» (1911), «Игрок» по Достоевскому (1915-1916), «любовь к трём апельсинам» по К.Гоцци (1919), «Семён Котко» (1940) «Война и мир» (1941-1943) «Повесть о настоящем человеке» (1947-1952); балеты «Стальной скок» (1925), «Блудный сын» (1928), «На Днепре» (1930), «Ромео и Джульетта» (1935-1936), «Золушка» (1940-1944), «Сказ о каменном цветке» (1948-1950);  оратория «На страже мира»;  симфонии; скрипичные и фортепианные концерты; сонаты; фортепианные пьесы; симфоническая сказка для детей «Петя и волк» и мн. др.  
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