Тема: Симфоническое творчество С. Прокофьева
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         Симфоническое мышление Прокофьева отличается большим своеобразием. Его симфонии в целом принадлежат к эпической ветви русского симфонизма, продолжая традиции Глинки и Бородина. 
         С. Прокофьев – автор семи симфоний. Его симфонии в целом принадлежат к эпической ветви русского симфонизма, продолжая традицию Глинки и Бородина. Они показывают устойчивый мир в контрастах лирики, героики, жанровости. Принцип контраста - основной для эпической традиции – проявляется в симфониях Прокофьева в сопоставлении частей цикла и внутри них, в процессе развития.
         Однако сочинения Прокофьева предельно усиливают драматическую тенденцию, при которой развитие связано со значительным изменением тем. Огромная конфликтность эпических полотен отражала сложные процессы, происходящие в современном мире.
Симфонии Прокофьева тесно связаны с музыкально-театральными жанрами и образовали своеобразный «инструментальный театр», в котором возникают многочисленные переклички с операми и балетами композитора.
Внешне в своих симфониях Прокофьев придерживается классических форм, но главным в них становится монтажность и вариантность. В произведениях Прокофьева можно говорить о «кадровости мышления», при которой важен не столько процесс сопоставления различных тем, сколько логический вывод из него, который должен быть сделан слушателем.
К лучшим произведениям Прокофьева относятся Первая («Классическая»), Пятая, Седьмая симфонии.
С.Прокофьев. «Классическая симфония» (1916 -1917)
О замысле и характере «Классической симфонии» Прокофьев написал: «Мне казалось, что если бы Гайдн дожил до наших дней, он сохранил бы свою манеру письма и в то же время воспринял бы кое-что от нового. Такую симфонию мне и хотелось сочинить: симфонию в классическом стиле. А когда она начала клеиться, я переименовал ее в «Классическую симфонию»: во-первых, так проще; во-вторых, из озорства, чтобы «подразнить гусей» и,  в тайной надежде, что, в конечном счете, обыграю я, если симфония так классической и окажется».
Классическая ориентация симфонии не случайна. В творчестве многих художников тех лет отразился интерес к искусству прошлого, который давал опору в мире хаоса и разрушения. «Классическая симфония» Прокофьева также воспела классическое совершенство, стала гимном гармонии, стройности, утвердила радость и красоту как основу мира. Образы симфонии пронизаны бодростью, светом, движением.
Прокофьев избирает классическое четырехчастное строение. Классичен и парный состав оркестра.
Но классицистские черты оказываются переосмысленными, поданными сквозь призму стилистики ХХ века.
В первой части (Allegro, ре мажор), написанной в сонатной форме, воплощается игровое движение, полное озорства и элементов скоморошества. Музыка этой части и всей симфонии в целом подобна театру контрастных персонажей - тем, то шаловливых, то активно действенных, то лирических.
Вторая часть (Largetto, ля мажор) – область лирики. Основная тема имеет нежный, ноктюрновый характер. Своей чистотой и трепетностью она предвосхищает девичьи образы музыки Прокофьева – Джульетту, Золушку, Наташу.
Третья часть, Гавот (Non troppo allegro, ре мажор). Главная тема – галантно – важная, несколько тяжеловесная. В середине звучит более женственная тема.
Финал (Molto vivace, ре мажор, в форме рондо) синтезирует скерцозные образы симфонии. Главная тема написана в жанре озорного, стремительного галопа.
Действие в целом близко веселому карнавальному празднеству, где в игре масок утверждается здоровое, радостное и молодое восприятие жизни.
         Среди всех прокофьевских симфоний Седьмая выделяется своим лирическим характером, во многом близким «Золушке». По сути, эта «прощальная» симфония (последнее законченное произведение Прокофьева), так же, как и «Золушка», представляет собой мудрую лирическую сказку о жизни. 
         Внешним поводом к её написанию был заказ детской музыкальной редакции радио.  Законченное произведение перешагнуло рамки «симфонии для детей». Но обращение к детским образам сыграло, сыграло важную роль в процессе сочинения. Часто  последние опусы в творчестве художников бывают трагическими, в них ощущается мотив расставания с жизнью. Таковы, например, многие последние сочинения Шостаковича. У Прокофьева иное. В последних своих работах он обращается к образам светлым, а иногда детским, но всегда мудрым.  
         В Седьмой симфонии выражен светлый взгляд на мир зрелого мастера, сохранившего до конца своих дней юношескую свежесть восприятия жизни. Седьмая симфония своей лирикой и светом утверждает красоту, чистоту, естественность музыки, как высшую ценность, несущую в себе идею бессмертия. 
         Удивительным образом в музыке симфонии сочетаются спокойный, повествовательный, «умудрённый» тон и – молодое, бурное движение, жизнерадостность и светлая печаль воспоминаний, торжественная полнозвучная лирика и какая-то детская любовь к таинственному, чудесному.
         Каждая из четырёх частей симфонии - «драгоценнейший шедевр тончайшего мастерства, высокоодухотворённой поэзии в музыке» Д. Шостакович. 
         Последняя симфония С.Прокофьева (1951 -1952) – это светлое, поэтичное, очень простое и очень глубокое сочинение. В нем композитор смотрит на мир с мудростью старца, задором молодости и чистой улыбкой ребенка. Музыка то эпически сдержанна, то романтически взволнованна. Образы мужественные, строгие и печальные (как главная тема первой части) соседствуют с нежными, сказочными, ярко праздничными и веселыми.
Части симфонии складываются в контрастное, жанрово самостоятельное целое, объединенное господством мелодического начала, а также образными и интонационно-тематическими связями. Среди последних особенно велика роль лирической темы побочной партии первой части, повторяющейся в коде всей симфонии. В теме заключена «связь времен»: тематизм Прокофьева напоминает о широкой распевности, присущей русской культуре и о новых мелодических интонациях и ритмике ХХ века, великим творцом которых был сам Прокофьев.
Печать мудрой простоты, которую несет в себе симфония, сродни мыслям К. Паустовского: «Прожитая жизнь принесла щедрость, понимание. Окончилась мнимая погоня за недостижимым. Оно оказалось незаметно достигнутым в каждом простом явлении: в замухрышке - цветке, в крике гагар, в смеющихся глазах женщины, тишине бесконечных сосновых лесов».
Седьмая симфония – самая лирическая у Прокофьева. Раскрытию различных граней лирики посвящены первые три части и кода жанрово-скерцозного финала.
Первая часть написана в сонатной форме, но не аллегро, а модерато – более спокойно и медленно. Эпиграфом к ней можно поставить строки А.С. Пушкина: «Воспоминание безмолвно предо мной свой длинный развивает свиток». Тема главной партии, широкая, распевная, в нежном звучании скрипок производит впечатление выразительной и проникновенной элегии. Побочная партия представляет иной тип лирики – вдохновенной, романтически-приподнятой, гимнической. В ней выражаются красота и радость жизни. Характер заключительной партии - причудливо- сказочный, завораживающий.
В музыке симфонии нет конфликтов, резких столкновений. Поэтому разработка невелика и основана не на столкновении тем, а их еще большем раскрытии, выявлении всех возможностей. Реприза возвращает прежние настроения. Небольшая кода – напоминание о пленительном грустно-задумчивом облике главной партии.
Вторая часть написана в характере порывистого романтического вальса. В основе части две темы. Первая звучит как приглашение к танцу. Вторая – легкая, полетная – звучит как воплощение молодости, высказывающей себя в бурном движении и романтическом порыве. Завершает вальс стремительная праздничная кода. Во II части Прокофьев впервые в своих симфониях вводит вальс. В вальсах «Золушки», «Войны и мира» Прокофьев возродил традицию поэтического вальса-фантазии, идущую от Глинки и Чайковского.  Вальс в Седьмой симфонии - воплощение молодости. Мечтательность и стремительность, насмешливость и нежность, элегичность и неистовство движения сменяют друг друга.
Третья часть – анданте – полное строгого просветленного чувства. В ее теме слышатся задумчивые повествовательные интонации. Задумчивое лирическое настроение сменяется характерным фантастическим маршем.
Финал (Vivace) симфонии блещет жизнерадостностью и весельем. Музыка вторгается ярким контрастом, брызжет жизнерадостностью и остроумием. Финал написан в форме близкой рондо-сонате. Тема рефрена проносится в быстром темпе в ритме галопа. Её юмористический характер родствен многим прокофьевским скерцо, а также стремительным «галопам путешествий» Принца в балете «Золушка». В среднем эпизоде опять звучит марш – мальчишески задорный, остро акцентированный, напоминающий музыку финального шествия в симфонической сказке «Петя и волк». Вся эта весёлая юная музыка финала выливается в конце в нечто более значительное. В коде финала вновь возникает тема побочной партии из I   части. Эта широкая мелодия как бы опоясывает всю симфонию, являясь её главной темой – темой жизнеутверждения.  И снова за ней своим чередом идёт таинственно-звенящая сказочная мелодия.  Она растворяется, замирает в грустных прощальных интонациях…

Задание выполнить 22.10.2020. Отправить преподавателю
