Тема: Учебно-методический комплект «Гармония» - модель учебного процесса, как источник интеллектуального и эмоционального развития ребенка, его познавательных интересов, умения общаться со взрослыми и сверстниками, как возможность полнее выразить свои мысли и чувства.

Задание: 

Уважаемые студенты 145 группы, на этот раз высылаю Вам очень объемный материал. Это методические рекомендации к урокам литературного чтения по программе «Гармония». Прошу Вас не игнорировать задание, а выполнить. Надеюсь, для тех, кто пойдет работать в школу (неважно по какой программе), данный материал будет попросту не лишним. Вы должны его просто внимательно прочитать. Если чтение будет осознанным, то в голове обязательно что-нибудь останется. Присылать мне ничего не нужно. Но, если есть возможность сохранить этот материал, то сохраните. К контролю пригодится.  

Методические рекомендации общего характера
1. Начнём с того, что вы не ошибётесь, если доверитесь методическому аппарату учебников. Конечно, ваше право что-то исключать из предложенных вопросов и заданий, чем-то дополнять или изменять их, руководствуясь своим литературным вкусом и пониманием методики. Однако если при этом вы возьмёте учебники за основу, то ваши учащиеся своевременно освоят образовательный стандарт по чтению, что весьма важно для их дальнейшего образования.
2. Количество уроков для изучения тех или иных тем и произведений учитель может варьировать в зависимости прежде всего от уровня подготовленности учащихся.
3. Выбор метода работы на уроке чтения зависит от специфики текста, в первую очередь от его принадлежности к какому-либо виду и жанру. При работе с художественными текстами основным будет метод творческого чтения, направленность которого выражается прежде всего в стремлении сделать чтение актом сотворчества с создателем текста. Другой стороной этого метода является развитие способности к творческому самовыражению в процессе интерпретации прочитанного при выполнении разнообразных работ творческого характера с текстом, что заложено в методическом аппарате учебников.
При организации чтения познавательных произведений целесообразно использовать метод объяснительного чтения, что предполагает обеспечение максимального извлечения из текста полезной информации.
В рамках названных методов взаимодействия с литературными произведениями в ситуации диалога с автором прежде всего необходимо сформировать у младших школьников приёмы просмотрового, поискового (выборочного), ознакомительного, эстетического и изучающего чтения.
Цель просмотрового чтения — получение самого общего представления о
содержании текста в целом, понимание, о чем текст в общих чертах, и определение,
представляет ли данный литературный материал интерес.	
Близким к просмотровому способу чтения является поисковое чтение, известное в начальной школе как выборочное. Цель данного вида чтения — определение того, есть ли в данном тексте нужная информация, её нахождение и выделение из текста.
Ознакомительное чтение предполагает беглое знакомство с текстом с целью общего ознакомления с его содержанием. Так читают несложную художественную литературу для собственного удовольствия.
Эстетическое чтение позволяет получить эстетическое наслаждение не только от содержания, но и от образной природы художественного произведения. Таким способом чтения овладевают достаточно зрелые читатели.
Изучающее чтение направлено на полное и точное извлечение из текста содержащейся в нём информации, на попытку детального понимания текста, на проникновение в его смысл, на осмысление и запоминание полученной из текста информации с целью её дальнейшего встраивания в личную систему знаний.
4.	При любой возможности приносите в класс детские книги и привлекайте к этому
детей. Это могут быть книги с изучаемым произведением или с другими произведениями
данного автора, а могут быть книги других писателей, но на ту же тему, что и изучаемое
произведение.	
Всякий раз, включая в процесс обучения очередную книгу, нужно вместе с учащимися обсудить, что позволило «пригласить» эту книгу на определённый урок и какие дополнительные возможности она предоставляет (иллюстрации, портрет писателя, предисловие или послесловие с интересной информацией, другие произведения того же автора...). Безусловно, это усилит интерес к чтению и поможет организовать активную работу с детскими книгами.
Следует заметить, что рассматривание детских книг возможно на всех этапах работы с текстом: при подготовке к восприятию для предвосхищения содержания и характера текста; в процессе первичного восприятия для активизации представлений посредством просмотра иллюстраций; при выполнении заданий после чтения.
5. Нет необходимости жёстко регламентировать структуру и содержание урока чтения, так как он предполагает совместное творчество детей и учителя, свободное обсуждение прочитанного.
Однако существует традиционная схема урока чтения, знание которой облегчает организацию процесса обучения чтению.
Логика работы с литературным текстом
На I этапе работы с текстом в зависимости от характера конкретного произведения
решается одна или несколько из следующих задач:	;т
оживить представления, связанные с прочитанным;	
· объяснить значение тех непонятных слов, которые наиболее важны для понимания читаемого;
· организовать техническую подготовку посредством выполнения специальных упражнений, составленных на материале слов и выражений, взятых из текста, который предстоит читать;
•вызвать у детей соответствующий содержанию произведения эмоциональный настрой (чаще всего это делается при прогнозировании характера текста).
Нередко можно обойтись и без подготовительной работы.
II этап — первичное знакомство с произведением. Выбор способа знакомства с текстом зависит преимущественно от уровня сформированное читательских умений учащихся.
Желательно, чтобы во всех случаях, когда это посильно для детей (что может определить лишь учитель), они самостоятельно знакомились с произведением. Предпочтительны такие способы знакомства с текстом, как:
· чтение учащимися вслух законченных по смыслу отрывков;
· чтение детьми молча;	
· комбинированное чтение, когда наиболее трудные фрагменты читает учитель.
Не исключаются также рассказ и чтение произведения учителем (при желании — с показом персонажей-игрушек или иллюстраций книги), а также прослушивание аудиозаписей.
Безусловно, когда первичное знакомство с текстом происходит опосредованно — через педагога или артиста, в дальнейшем необходимо самостоятельное прочтение произведения учащимися, которое обычно проводится для ответа на вопросы и для выполнения заданий к тексту.
При организации первичного восприятия не следует опасаться чтения текстов по частям с обсуждением каждой очередной прочитанной части. Это не нарушит целостности восприятия современного школьника, обладающего, как правило, клиповым сознанием, и подготовит его к чтению крупнообъёмных произведений. Важно при этом, чтобы читаемые отрывки обладали некоторой смысловой законченностью. Не нужно также опасаться давать учащимся задание дочитать текст дома, если работа над ним не завершена на уроке.
После первичного восприятия текста обычно следуют так называемые этапы анализа и синтеза прочитанного. Необходимо отметить, что нет смысла искусственно разделять задания аналитического и синтетического характера. В том случае, если они органично переплетаются, дополняя друг друга, работа с текстом проходит живее и интереснее. Так, например, устно нарисовав портрет героя (синтез), дети с большей охотой дают ему характеристику (анализ), тем более если после этого будет проводиться чтение по ролям или инсценирование (синтез) и т. п.
Какие виды работ аналитического характера целесообразно использовать в начальных классах?
Анализируются прежде всего характеры персонажей и мотивация их поведения, функции литературных героев в тексте, а также такие художественные образы, как пейзаж и интерьер.
Анализ предполагает ряд определённых направлений.
1. Так как в детской литературе художественным образом прежде всего является персонаж, то в первую очередь анализируется характер героя с опорой на сюжет (характер проявляется только в действии, и нельзя отрывать анализ характера от сюжета). Кроме того, героя характеризуют его речь и ремарки автора (пояснения, касающиеся внешности, особенностей поведения действующих лиц).
2. Рассматриваются взаимоотношения героев, поскольку на этом строится любое действие в эпическом произведении. При этом необходимо, чтобы дети поняли мотивацию, причины поведения персонажей. (Причины могут крыться либо в личных качествах характера, либо в обстоятельствах.) Если в произведении присутствуют описания пейзажа или интерьера, рассматривается их роль в тексте. На основе анализа взаимодействия образов выявляется идея произведения. Понимание идеи вплотную приближает нас к осознанию позиции автора-собеседника, потому что идея — это то, что именно хотел сказать автор своим произведением.
• 5. • Поскольку литературный анализ — это общение с произведением и его автором, а ученик также является собеседником, можно только приветствовать, если выявляется личное отношение читателя к тому, что и как написано.
Анализ языка художественного произведения непременно должен осуществляться на каждом из этапов работы с содержанием, кроме последнего.
Познакомьтесь с несколькими рекомендациями, которые помогут успешно организовать на уроке размышление вслух о прочитанном.
1. Удачное начало беседы делает весь анализ произведения целенаправленным и внутренне необходимым для учащихся.
2. Вопросы, составляющие беседу, должны быть целесообразны, т. е. нужно знать, зачем, для чего, с какой целью задан тот или иной вопрос.	
3. «...Вопросы не надо ставить, задавать. Ими лучше разговаривать» (Ильин Е. Н. Искусство общения. Педагогический поиск.—М., 1988. - С. 194).
4. Нужно стремиться к тому, чтобы вопросов и заданий к тексту было немного. Их назначение в том, чтобы направить внимание на такую особенность художественной детали произведения, которая может остаться незамеченной, возбудить мысль и чувства школьников, чтобы способствовать обогащению их духовного мира, вызвать живой обмен мнениями.
5. Побуждая учащихся к свободному обмену мнениями, не забудьте о вопросах, выявляющих отношение к прочитанному. Например: «Что вам хочется сказать об этой сказке (басне)?»; «Какие мысли и чувства вызвал у вас этот рассказ?»
6. Нужна специальная работа по обучению детей обмену мнениями. Они должны не перебивать друг друга, учиться развивать мысль, высказанную товарищем, отстаивать свою позицию.
7. Беседа не должна состоять из одних вопросов, желательно, чтобы она сопровождалась интересными репликами и высказываниями учителя.
8. Чаще используйте такой вид работы, как постановка вопросов самими учащимися Этому их нужно научить. (Сначала анализируются готовые вопросы: «Для чего задан вопрос? С каких слов обычно начинаются вопросы? Какие из предложенных вопросов наиболее интересны?..» Затем следует пояснить, что, перед тем как задать вопрос, необходимо внимательно прочитать текст, выделить ту часть, к которой хочется поставить вопрос, продумать его формулировку. И наконец, учащиеся упражняются в постановке вопросов.)
У детей младшего школьного возраста в силу их наивного реализма, недостаточно сформированного абстрактного мышления снижена потребность в анализе прочитанного. Поэтому нужно стремиться к регулярному использованию в процессе анализа разных видов работ синтетического характера, особенно игровых, которые опираются на конкретно-образное мышление детей.
Работа синтетического характера
Остановимся на упражнениях и приёмах, в которых превалирует синтетический компонент, что позволяет образно и ярко оживить прочитанное, воссоздать его в воображении (или в рисунке, диафильме, сценке и т. д.), предоставить учащимся возможность заново прочувствовать, пережить, сделать ближе, а значит, лучше понять то, что описано в литературном произведении.
1. Составление плана	
В начале обучения составлению плана дети выполняют задания подготовительного характера: разнообразные упражнения с картинным планом; деление текста на части, относительно законченные по смыслу; озаглавливание частей; восстановление деформированного плана; перечисление основных событий по порядку.
Когда учащиеся (обычно в третьем или четвёртом классе) впервые составляют план в полном объеме, учитель может воспользоваться памяткой.
Памятка для составления плана
1. Прочитаю произведение.
2. Разделю его на части (одна часть отличается от другой содержанием).
3. Прочитаю первую часть, выделяя в ней главное.
4. Озаглавлю эту часть.
5. Эту же работу (третий и четвёртый пункты) проделаю по другим частям.
6. Проведу самопроверку. (Прочитаю план целиком и решу, отражает ли он главное и помогает ли вспомнить содержание текста. Для этого ещё раз просмотрю текст.)
2. Подробный, выборочный, творческий, краткий пересказ
Большинство методистов считает, что заниматься пересказом на уроках чтения необходимо. Однако вдумайтесь в слова В. Г. Белинского: «Поэтическое произведение нельзя ни пересказать, ни растолковать, но только можно дать почувствовать, и то не иначе, как прочтя его так, как оно вышло из-под пера поэта: будучи же пересказано словами или переложено в прозу, оно превращается в безобразную и мёртвую личинку, из которой сейчас только выпорхнула блестящая радужными цветами бабочка» (Белинский В. Г. Полное собрание сочинений. — М., 1954. — Т. 5. — С. 118).
Специальной работы над подробным пересказом обычно не требуется. Когда проводится этот вид пересказа, нужно следить в первую очередь за последовательностью изложения событий и за культурой речи учащихся.
Выборочный пересказ проводится как воспроизведение эпизода, одной сюжетной линии или рассказ о герое.
Работа над  пересказом  одного  эпизода,  как  правило,  не  затрудняет  младших школьников. А выборочный пересказ о герое или событии для них сложен. ПОЭТОМУ методисты разработали алгоритм составления пересказа о герое и воспроизведения односюжетной линии. Познакомьтесь с ним в форме памятки для учащихся.
1.	Перечитываю молча произведение, отмечая галочкой текст, относящийся к
данному герою (событию).
2. Определяю, о чём говорится в каждом отрывке.
3. Располагаю отрывки по порядку, подумав, как их можно объединить (ставлю порядковые номера).
4. Продумываю последовательность своего рассказа, ещё раз перечитывая отмеченные отрывки.
5. Определяю, какие чувства вызывает у меня этот персонаж (это событие).
6. Составляю рассказ (вслух или мысленно).
7. Проверяю по тексту, не упущено ли что-нибудь важное.
8. Рассказываю, пользуясь своими пометами или составленным планом. Творческий пересказ — это трансформация текста с целью его переосмысления. Существует   два   вида   творческого   пересказа.    Это,   во-первых,   пересказ   по
изменённому плану: а) с изменением последовательности событий; б) с дополнением
содержания текста (это может быть включение описания места действия, портрета героя,
событий, выходящих за рамки текста'— предшествовавших сюжету или продолжающих
его).	
Другой вид творческого пересказа предполагает изменение лица рассказчика; например: «Расскажите об истории спасения зайца от лица одного из героев» (К. Паустовский «Заячьи лапы»); «Представьте, что вы были свидетелями событий, описанных в рассказе. Расскажите о том, что вы могли видеть, от своего имени». Таким образом, пересказ ведётся либо от лица героя произведения, либо от своего лица.
Для составления краткого пересказа небольшого по объёму текста подходят следующие памятки:
1. Прочитаю текст молча, отмечая, что является главным, а что — второстепенным.
2. Составлю рассказ, опираясь на главное.
3. Пользуясь текстом, продумаю свой рассказ ещё раз.
4. Кратко перескажу. Или:

1. Прочитаю текст, определяя его тему (о чём говорится).
2. Составлю рассказ, опираясь на эту мысль и 2—4 поясняющих её предложения.
3. Пользуясь текстом, повторю краткий пересказ.
4. Проверю краткость и последовательность пересказа.	
Для работы над кратким пересказом достаточно большого по объёму текста годится памятка:
1. Составлю план.
2. По первому пункту плана и первой части текста выделю важные мысли (два-три предложения).	
3. То же сделаю по другим частям.
4. Пользуясь планом, кратко перескажу текст.
5. Проверю, достаточно ли кратким и последовательным получился пересказ.
3. Графическое и словесное рисование
Работу иллюстративного характера в начальных классах следует начинать не с создания детьми собственных графических и словесных рисунков, а с анализа книжных иллюстраций, картин.
При работе над портретом героя уместны вопросы: «Какие черты характера героя отразились   в   портрете?   Почему   вы   так   решили?   Как   вы   думаете,   что   чувствует, изображённый здесь герой произведения? Как вы догадались? Как передал художник черты характера персонажа?»
При анализе группового портрета возможны такие вопросы: «Как вы узнали, кто есть кто? Как относится художник к персонажам своей картины? Как вы это определили?»
Часто учитель организует сопоставление иллюстраций и текста. В этом случае можно предложить следующие задания:
Подобрать рисунок (картину) к тексту.
Найти в тексте подписи к каждому из фрагментов картинного плана.
Сравнить рисунок (картину) и фрагмент текста (или весь текст, например, небольшое произведение пейзажной лирики).
Сравнить иллюстрации разных художников к одному литературному произведению (это задание помогает детям более разносторонне представить то, о чём писал автор, и проявить самостоятельность мышления при оценке иллюстраций).
Сравнение иллюстраций можно проводить по вопросам: «Как изобразил художник...? Почему? А как изобразил это другой художник? Чем отличаются иллюстрации? Кто из художников более интересно представил героев (эпизод) произведения? Кто из них более точно следует тексту?»
Иногда используется другой. вариант сравнения иллюстрации. Дети сами
иллюстрируют (графически) текст, а затем рисунки сравниваются между собой либо чей-то
рисунок сопоставляется с иллюстрацией в книге.	
Обучение словесному рисованию лучше начать с создания жанровых (сюжетных) картинок. При этом нужно помнить, что словесная картинка статична, на ней герои не двигаются, не разговаривают, они как бы застыли, словно на фотографии, а не действуют, как на экране. .
Словесное рисование жанровой картинки происходит в следующем порядке:
1) выделяется эпизод для словесного иллюстрирования;
2) «рисуется» место, где происходит событие;
3) изображаются действующие лица;
4) добавляются необходимые детали;
5) «раскрашивается» контурный рисунок.
Усложнение работы возможно, во-первых, за счёт того, что «раскрашивание» будет
производиться попутно с «рисованием»; во-вторых, за счёт перехода от коллективных форм
работы, когда в устном иллюстрировании принимает участие весь класс, к индивидуальным,
когда один ребёнок полностью создаёт словесную картину, а другие учащиеся принимают
участие в её обсуждении.	
Предложенный здесь алгоритм работы годится только для создания сюжетного рисунка.
Словесное описание . пейзажных иллюстраций чаще делается к лирическим произведениям. Заметим, что при работе над лирическим произведением приём словесного рисования следует применять предельно осторожно, так как при чтении лирики не должно возникать отчётливых зрительных представлений, не должно быть всё высказано до детали, нельзя чрезмерно конкретизировать поэтические образы, заземляя их.
После выделения из контекста образной картины, созданной писателем, словесное рисование проходит в русле построения композиции рисунка ориентировочно по таким вопросам: «Что нарисуем на первом плане? Почему? (Обычно это центральный образ поэтической картины, например берёза в стихотворении С. Есенина «Берёза»). Как об этом сказано у автора? Что нужно изобразить неподалёку? Какие слова помогают нам это увидеть? Что мы ещё не нарисовали?»
Потом дети подбирают цветовое решение. Особое внимание при этом уделяется не столько цвету каждого элемента картины, сколько её общему колориту, выражающему переживания писателя, эмоциональный строй произведения. Очень важным в этой работе является внимание к авторскому языку, особенно к эпитетам, а также к определению общего эмоционального тона произведения.
После того как в процессе совместной работы дети усвоят общий ход создания пейзажной словесной иллюстрации, учитель может предложить вопросы такого типа: «Какие картины природы представились вам особенно ярко? Какой вы представляете себе эту картину? Какие слова помогают нам увидеть картину? Какой увидел поэт берёзу (речку, зимнюю дорогу и т. д.)? С каким чувством он описывает её? Какие слова подсказывают нам это?»
4. Составление диафильма (комикса)
Диафильм — это серия словесных или графических рисунков, содержание и порядок которых соответствуют последовательности событий в произведении; эти рисунки снабжены титрами (подписями).
Подготовительными, видами работы над составлением диафильма являются подбор титров к готовому картинному плану и рисование иллюстраций к уже имеющимся титрам.
Примерный порядок работы над составлением диафильма следующий:
1. Прочитайте текст (или заданный отрывок из него), определите общий характер будущего диафильма (юмористический, грустный, серьёзный и т. д.).
2. Разделите текст на части (картинки, кадры).
3. Выделите в первой части главные предложения (для титров).	
4. Представьте себе мысленно картинку к первой части текста.
5. Устно нарисуйте картинку к первому кадру.
6. Графически изобразите кадр (выполняется по желанию, как правило, не на уроке).
7. На основании выделенных в тексте предложений сделайте титры к кадру (устно или письменно).
8. Проверьте соответствие рисунка и титров.
9. Проделайте работу, отмеченную в пунктах 3,4,5, 6, 7,8, с каждой частью текста.
5. Экранизация
Экранизация проводится в таком порядке: 
1. Подбор части произведения для экранизации (небольшой рассказ можно взять целиком).
2. Деление текста на эпизоды, их озаглавливание.
3. Заполнение эпизодов воображаемыми кадрами-картинками так, будто действие происходит на экране («Давайте представим, что действие происходит на экране. Что мы видим в этом кадре?»).
4. Инсценирование по ходу экранизации диалогов, если они имеются.
5. Определение характера музыкального сопровождения («Какая музыка будет звучать в нашем фильме: медленная, быстрая; грустная, весёлая?»).
6.Выразительное чтение
В целом порядок работы над выразительным чтением следующий:
1. Всесторонний анализ произведения.
2. Постановка тех задач, которые необходимо решить в процессе чтения, выбор средств выразительности.
3. Непосредственная подготовка к выразительному чтению (анализ образца, составление партитуры, упражнения).
4. Чтение произведения учащимися (проба сил), чередующееся с анализом выразительности исполнения.
5. Самостоятельная работа учащихся дома.
6. Чтение учащихся на следующем уроке, сопровождающееся анализе выразительности.
Чтобы чтение учащихся было выразительным, им нужно помочь в выборе и использовании адекватных средств. Какие виды работ направлены на это?
Прослушивание и анализ образца
Как показывает опыт, при организации первичного восприятия текста учащиеся лучше воспринимают исполнение учителя, пусть даже и несовершенное. Что касается этапа непосредственной подготовки к выразительному чтению, то здесь по возможности нужно использовать аудиозапись.
Анализ образцового исполнения проводится по вопросам, которые задают перед прослушиванием и после него, например: 1) Постарайтесь понять, как удалось чтецу выразить такое-то чувство. 2) Почему во время чтения артист делает значительную паузу после слов...? 3) Почему артист выделяет логическим ударением слово... ? 4) Как меняется интонация при переходе от одной картины к другой? 5) Почему в определённом месте рассказа артист меняет темп чтения? и т. д.
Нельзя обрушивать на детей сразу всю серию вопросов, сначала нужно нацелить их на главное, а потом, при повторном прослушивании, если есть необходимость, уточняется остальное.
Полный, тщательный анализ образца, конечно, проводится не каждый раз, когда привлекается аудиозапись, а только тогда, когда работа над выразительным чтением – основная цель урока или по крайней мере одна из ведущих задач. (Например, при чтении лирических стихов, когда целый урок полностью отводится на изучение одного стихотворения.)
Работа над партитурой
Партитурные знаки сигнализируют о том, как нужно читать. Они помогают в поисках интонации, предостерегают от возможных ошибок при исполнении.
Работая с детьми, нужно постепенно усложнять задания на составление партитуры. Возможен такой порядок работы:
1) дети читают, следуя составленной учителем партитуре;
2) учащиеся составляют партитуру совместно с учителем;
3) дети самостоятельно делают разметку текста для выразительного чтения.
Разумеется, нельзя вводить сразу, одновременно, все партитурные знаки. Их выбор зависит от характера конкретного произведения и типичных ошибок, возникающих у детей при его чтении, а. также от уровня подготовленности учащихся к проведению подобной работы.
Тренировочные упражнения
После определения задач и средств исполнения учащиеся упражняются в чтении наиболее трудных фрагментов текста. Эти упражнения сопровождаются установкой: попытаемся выполнить исполнительскую задачу, попробуем прочитать с верной интонацией, паузой выделить нужное слово и т. д.
Среди подготовительных упражнений могут иметь место и чисто учебные: прочитать строки с разной громкостью, в разном темпе и т. д.
Чтение может быть индивидуальным (одним учеником) и хоровым.
Иногда хоровое чтение путают с коллективной декламацией. В отличие от хорового чтения, звучащего в унисон, коллективная декламация предполагает исполнение разных фрагментов текста разными чтецами и группами исполнителей. Это сложно реализовать на уроке в начальной школе. А вот применять хоровое чтение во время урока рекомендуют многие методисты, особенно при выполнении тренировочных упражнений. Заметим, что гр. уроке можно практиковать чтение «малым хором», из пяти-восьми учеников. Важно чтобы тренировочные упражнения сопровождались анализом качества исполнения.
После этапа непосредственной подготовки следует исполнение произведения учащимися (проба сил), сопровождающееся анализом исполнения.
Обычно после этого детям предлагается дома продолжить работу над выразительным чтением с целью подготовки к следующему уроку.
Начиная с этапа непосредственной подготовки, выполнению каждого упражнения и заключительному исполнению должен сопутствовать всесторонний анализ. Основными критериями при этом являются такие:
а) удалось ли чтецу «нарисовать картины», то есть «видел» ли он то, о чём читал или говорил (если «увидели» слушатели, значит, «видел» чтец);
б)	достиг ли исполнитель своей цели, то есть создал ли нужное настроение, передал
ли отношение автора и своё собственное к картинам, событиям, явлениям;
в)	что особенно удалось чтецу, что не получилось.
Если такой анализ регулярно сопровождает чтение учащихся, он, безусловно, даёт свои плоды: дети учащихся наблюдать за качеством чтения, отмечать достоинства и недостатки в исполнении, а это уже шаг к анализу собственного чтения.
Целесообразно использовать ошибки учеников в процессе анализа, чтобы помочь им
разобраться и научиться выразительно читать, — это одна из сторон педагогического
мастерства. Хорошо, если учитель побуждает к анализу детей, но на первых порах он сам
должен давать образцы анализа.	
Достоинства и недостатки, выявляемые при чтении учащихся, учителю следует классифицировать, выделяя: 1) технические, 2) интонационно-смысловые, 3) образно-эмоциональные.
К группировке ошибок, касающихся выразительнрсти чтения, следует приучать и учащихся. Поначалу нужно облегчить задание, предложив одной части класса делать замечания по произношению, другой — анализировать с точки зрения использования интонационных средств выразительности (логические ударения, паузы), третьей — следить за нюансами в передаче чувств и представлений. При этом нужно стремиться к тому, чтобы замечания были доброжелательными.
Анализ выразительности чтения следует начинать с характеристики Достоинств, а потом переходить к недостаткам. Необходимо также объяснять, что и почему нравится или нет. К этому же нужно приучать и детей
7. Драматизация	-
При использовании приёма драматизации на уроках чтения (классного и внеклассного) нужно иметь в виду, что существуют формы драматизации различной сложности, которые следует вводить постепенно, всё более усложняя их с учётом возрастных возможностей детей и целей урока. Назовём основные формы драматизации в порядке возрастания их сложности: анализ иллюстраций с точки зрения выразительности мимики и пантомимики изображённых на них героев, постановка индивидуальных (участвует один человек) и групповых (участвуют несколько человек) «живых картин»; подготовка и произнесение отдельной реплики героя произведения с установкой на использование не только интонационной, но и пластической выразительности (мимики, жестов, движений); чтение по ролям; драматизация развёрнутой формы.
Рассмотрим перечисленные формы драматизации подробнее.
Анализ иллюстраций с точки зрения выразительности мимики и пантомимики изображённых на них героев нужно начинать с подготовительного этапа обучения грамоте.
Анализ иллюстраций проходит в таком порядке: восприятие иллюстративного материала («Что изображено на картинке?»); выделение «эмоциональных знаков» («Что делает герой?», «Какое у него выражение лица?»); истолкование значения «эмоционального знака» («Когда так делают?», «В каких случаях у людей бывает такое выражение лица?»), 
Для того чтобы учащиеся более остро почувствовали эмоциональное состояние героя, изображённого на иллюстрации, можно усложнить работу, предложив им задание: «Попробуйте сделать так же, как на картинке. Что вы при этом чувствуете?» Все дети, сидя на своих местах, воспроизводят жест, позу или мимику героя. Затем учитель уточняет: «Так каково же состояние персонажа в этот момент? Почему?» Последний вопрос обращает внимание детей на содержание иллюстрации или текста, к которому она имеет отношение, и тем самым разговор переключается на решение следующих учебных задач: на работу по развитию речи на основе иллюстрации или на анализ содержания текста.
В   целях   усложнения   работы   анализ   иллюстраций   чаще   всего является не самостоятельным видом работы, а подготовительным этапом перед проведением более сложной формы драматизации.
Постановка «живых картин» (индивидуальных и групповых) известна в методике преподавания русского языка с начала прошлого века. «Живая картина» — это момент из художественного произведения, запёчатлённый не на полотне и не в слове, а в позах, выражении лиц, стиле одежды персонажей, реквизите (карандаши, краски, детские игрушки и т. п.)» (см.: Светловская К К, Джежелей О. В. Внеклассное чтение в I классе. — М., 1981. — С. 50). Нот как советуют использовать приём «живых картин» авторы методики внеклассного чтения при работе над рассказом В. А. Осеевой «Сторож». Учитель предлагает детям: «Давайте представим себе, как сидел мальчик, который не играл, а охранял игрушки от ребят. Нот скамеечка, вот игрушки... Кто покажет, как сидел мальчик, когда он кричав «Моё! Моё!»? (Дети по желанию пробуют себя в этой роли.) «А теперь покажите нам, как он сидел после разговора с воспитательницей» (снова показ 2-3 раза).
«Живые картины» как достаточно простую форму драматизации, без слов, с
помощью пластики и реквизита запечатляющую одно мгновение, целесообразно применять
на первых порах обучения и школе, затем нужно переходить к более сложным видам
драматизации.	
Работа над произнесением отдельной реплики героя произведения с установкой на использование не только интонации, но и пластики происходит в следующем порядке: восприятие текста произведения, который предстоит драматизировать, проверка качества восприятия; характеристика героев произведения с привлечением текста (выборочное чтение или частичный пересказ); анализ действий и слов одного из героев в названной учителем ситуации; демонстрация поведения героя (со словами); анализ соответствия показа смыслу отрывка из литературного источника; установление и устранение причин несоответствия этюда прочитанному произведению.
Данная форма драматизации более сложна, чем «живые картины», за счёт воспроизведения выразительной речи героев произведения. Однако из-за того что в драматизации участвует лишь один исполнитель (затем по очереди пробуют сделать то же самое ещё 2-3 ученика), произнесение отдельной реплики можно проводить уже начиная с уроков обучения грамоте. Продолжается эта работа и на уроках чтения, но на смену простым формам драматизации, описанным выше, постепенно приходят более сложные: чтение по ролям и развёрнутая драматизация.
Подготовка к чтению по ролям проходит в такой последовательности: знакомство с
текстом (чтение или слушание); общая проверка восприятия; определение количества
действующих лиц; чтение текста молча, обозначение принадлежности реплик действующим
лицам и авторских слов; определение необходимости чтения авторских слов (иногда их
чтение не обязательно); анализ эмоционального состояния или качеств характера действующих лиц с целью выразительного прочтения слов «за них» (цель доводится до сведения учащихся); определение того, с какой интонацией нужно читать слова героев; выбор чтецов и первое чтение по ролям (прерывать его можно только в случае крайней необходимости); анализ достоинств и недостатков чтения по ролям; выбор новых исполнителей и повторное чтение по ролям (может проводиться на следующем уроке после подготовительной домашней работы); подведение итогов и оценка работы.	
Чтение по ролям возможно при работе над любым произведением, в котором имеются диалоги. Оно используется и в период обучения грамоте, но из-за недостаточной сформированности у первоклассников техники чтения в меньшей мере, чем на уроках чтения. На первых порах при проведении чтения по ролям нужно учить детей определять количество персонажей, находить границы их реплик, обозначать принадлежность реплик тем или иным героям. Когда дети овладеют перечисленными навыками, больше внимания следует уделить характеристике действующих лиц и выразительности их интонации. Некоторые учителя, усложняя приём чтения по ролям, предлагают учащимся не только произносить  слова каждого из героев произведения,  но  и,  читая,  показать,  как  они выглядели, какими были выражения их лиц. В этом случае чтение по ролям проводится у доски. Сидящие за партами ученики не следят по тексту, а слушают исполнителей и смотрят на них.
Приведём пример такой работы с рассказом Н. Носова «Живая шляпа» (отличающийся от традиционного чтения по ролям лишь вниманием к мимике героев).
«Володя обернулся и увидел на полу возле комода шляпу. Он подошёл, нагнулся, хотел поднять шляпу и вдруг как закричит:
—Ай-ай-ай! — и бегом в сторону.
—Чего ты? — спрашивает Вадик.
—Она жи-жи-живая!
—Кто живая?	
—Шля-шля-шля-па.
—Что ты! Разве шляпы бывают живые?
—По-по-посмотри сам...»
После первичного знакомства с целым текстом и проверки качества его восприятия учитель сообщает о том, какая часть текста будет прочитана детьми по ролям.
—Какие действующие лица участвуют в этом отрывке? (Володя и Вадик.)
—Прочитайте отрывок молча и обозначьте карандашом роли. Обязательно ли читать слова автора? Какие из них можно не читать? Возьмите их карандашом в скобки. («И бегом в сторону» и «спрашивает Вадик».)
—Что можно сказать о мальчиках? Как они ведут себя, что чувствуют? (Володя испуган, Вадик удивлён.)
Как нужно прочитать слова Володи? (Володя заикается от страха, испуганно кричит.)
—Как выглядят испуганные люди? (Испуганные люди съёживаются от страха, у мальчиков глаза широко раскрыты.)
—Как нужно читать слова Вадика? (Удивлённо, недоверчиво.)
—Как ещё можно выразить удивление? (Поднять брови, пожать плечами.)
—Подготовьтесь к чтению этого отрывка и не забудьте о выразительности лица. Когда читаете, старайтесь, чтобы на лице отразились испуг, удивление.
(При работе над данным рассказом проводятся коллективные этюды:— дети сидят на своих местах, читают молча или шёпотом, заботясь о выразительности лица.) Кто хочет прочитать за Володю и Вадика у доски? А за автора?
Исполнители ролей мальчиков вызываются к доске, слова автора читаются учеником с места.
Далее работа проводится как обычно: анализ, повторное чтение но ролям, снова анализ и оценка качества проведённой драматизации. При работе с указанным отрывком можно использовать драматизацию развёрнутой формы с предварительной подготовкой, состоящей в запоминании реплик.
Драматизация развёрнутой формы — самая сложная, заключающая в себе все средства драматической выразительности, поэтому она вводится не сразу, а постепенно.
В зависимости от целей урока, этапа обучения, подготовленности класса развёрнутой
драматизации может подвергаться один эпизод, несколько связанных между собой эпизодов...
небольшое произведение целиком.	
Приведём пример использования развёрнутой драматизации при работе над рассказом В. А. Осеевой «Три товарища».
После того как дети прочитали рассказ молча, учитель проводит беседу:
— Где произошёл этот случай? Почему Витя стоял в стороне и не завтракал? Как звали его товарищей? Как отнёсся к Вите каждый из них? Что можно сказать о Коле и Мише? Стало ли им жалко Витю, захотели ли они ему помочь? Когда мы будем разыгрывать эту сценку, как вы будете произносить слова Коли и Миши: безразлично или горячо, заинтересованно? Найдите и прочитайте их слова равнодушно. Как повёл себя Володя? С каким чувством нужно произнести его слова? Прочитайте (произнесите). Что можно сказать о Вите? Каким было его настроение вначале? Как показать, что он был расстроен? Покажите, как изменилось настроение Вити в конце рассказа. В чём выразилась его радость? Прочитайте текст молча, обозначьте слова действующих лиц. Кто подошёл к Вите первым? Кто вторым? Кто третьим? Слова Коли будут учить те, кто сидит в первом ряду, слова Миши — те, кто сидит во втором ряду, слова Вити — сидящие в третьем ряду. А слова Володи выучат все ребята. Заранее подумайте, за кем нужно произносить слова своей роли и как.
Проводится показ сценки и анализ результатов постановки.
В заключение приведём ряд правил, соблюдение которых повысит эффективность использования приёма драматизации на уроках чтения:
1) учитель и учащиеся должны ясно осознавать цель применения каждого приёма на уроке;	
2) при использовании любой из форм драматизации важно соблюдать в более или менее полном виде общую последовательность работы:
•восприятие материала, который предстоит драматизировать;
•	анализ  содержания и языка произведения  в  целях проведения драматизации 
(воссоздание обстановки действия; перечисление действующих лиц; описание их характеров,
внешности, с	особенностей речи; определение порядка и мотивов действий героев,
основного конфликта между ними; разработка мизансцены — расположения героев);
· определение    исполнительских    задач,    которые    обуславливаются идеей
реализации авторского замысла;
· выбор выразительных средств для осуществления намеченных задач;
· пробное драматизирование наиболее существенных или трудных для исполнения моментов;
• анализ качества исполнения с точки зрения воплощения идеи литературного источника и общей выразительности;
· заключительная постановка сценки;	
· подведение итогов проделанной работы и оценка её результатов;

3) для повышения качества драматического воплощения литературного источника целесообразно, где только можно, использовать иллюстративный материал;
4) распределять роли можно сразу после проведения подготовки, перед завершающим, этапом инсценирования;
5) необходимо выработать отношение детей к драматизации как к искусству переживания, а не изображения. Для этого целесообразны следующие установки: «Представь себе, что это случилось с тобой», «Если бы ты оказался на месте героя произведения, как бы ты повел себя?» и т. п.;	
6) если драматизация осуществляется на прозаическом материале, возможны некоторые отклонения от текста, не искажающие последовательности и общего смысла реплик. Это не распространяется на стихотворные формы;
7)	реквизит нужно применять умеренно, каждый раз ясно осознавая цель
использования любой детали декорации, костюма, грима;
8) важно, чтобы качество применения каждого приёма драматизации подвергалось анализу и оценке со стороны учителя и детей;
9) в процессе драматизации педагог должен выступать не столько в роли обучающего, сколько в роли организатора деятельности детей;
10)	для достижения эффективности применения приёма драматизации в процессе 
обучения необходимо систематическое, а не случайное использование этого приёма.
8. Музыкальное иллюстрирование литературного произведения
О характере названного вида работы можно судить по следующему фрагменту урока: —Ребята,   мы   с   вами   уже   знаем,   что   такое   иллюстрация,   умеем   создавать иллюстрацию красками, карандашами или словами (рассказывать о том, какой иллюстрация может быть), но оказывается, что существуют ещё музыкальные иллюстрации, т. е. иллюстрации, созданные звуками. Сегодня мы с вами попробуем подобрать такую иллюстрацию к стихотворению А. С. Пушкина «Уж небо осенью дышало». Но, прежде чем мы будем слушать музыку, давайте вспомним, чем отличается иллюстрация от обычного рисунка.
—Теперь скажите,  какому главному требованию должно  отвечать музыкальное произведение, которое мы выберем в качестве иллюстрации к стихотворению. (Характер музыки должен соответствовать характеру, настроению стихотворения А. С. Пушкина.)
Далее учащимся предлагается выбрать из двух пьес П. И. Чайковского («Осенняя песня» и «На тройке») музыкальную иллюстрацию к стихотворению А. С. Пушкина и аргументировать свой выбор.
При музыкальном иллюстрировании возможен также вопрос, рассчитанный на большую творческую свободу учащихся: «Какую музыку вы сочинили бы к этому произведению? Почему?»
Помимо названных видов работы синтетическим характером обладают такие комплексные задания по развитию связной речи учащихся, как составление аннотаций, отзывов, презентаций, а также создание изложений и различных видов сочинений (по образцу, на заданную тему, по картине и др.). Задания, позволяющие оптимизировать эту деятельность на уроках и дома, имеются и в учебнике для 2 класса, и в рабочей тетради. Многие из них сопровождаются памятками.

* * *
В завершение описания последовательности и методических приёмов изучения литературного произведения хочется заметить, что на разных этапах работы с текстом (при подготовке к восприятию, а также при анализе и интерпретации прочитанного) возможно использование таких педагогических технологий, как организация групповой и проектной учебной деятельности. Это важно, поскольку при работе в группах и в процессе решения проектных задач успешно формируются коммуникативные умения обучающихся, причём не только в узком понимании (обмен информацией), но и в полноценном значении, то есть как смысловой аспект общения и социального взаимодействия, начиная с установления контактов и заканчивая сложными видами кооперации с целью достижения практического результата.
К примеру, работа в группах или в парах возможна при выполнении детьми подготовительных упражнений перед чтением (со сменой ролей: «проверяемый» и «проверяющий»). На этапе анализа произведения возможно распределение между группами детей заданий по характеристике разных персонажей изучаемого текста с последующим общеклассным обсуждением сделанных группами детей характеристик. Ещё более широко групповая форма организации учебной деятельности используется при проведении творческих видов работы, например чтения по ролям и других видов драматизации, когда каждая группа готовится к выступлению, а завершающий показ может быть представлен в виде фестиваля мини-спектаклей с комментированной оценкой постановок выбранным детьми жюри. (В последнем случае уже можно говорить не только о групповой, но и о проектной деятельности младших ШКОЛЬНИКОВ.)
Кроме того, в рамках учебного сотрудничества могут проводиться конкурсы чтецов, организация книжных выставок, подготовка и проведение литературных викторин, презентации любимых книг, составление диафильмов (мультфильмов), виртуальная экранизация прочитанного, создание литературных журналов и альманахов, составление тематических сборников творческих работ и др.
При этом одно из решающих условий успешного формирования коммуникативных действий учащихся — овладение учителем методикой организации в классе учебного сотрудничества (учитель — ученик, ученик — ученик).
В частности, следует помнить о том, что групповая работа младших школьников предполагает выполнение определенных правил, например:
•при организации групповой работы нельзя принуждать или высказывать неудовольствие, если кто-то не хочет работать в группе (позднее нужно выяснить причину отказа от работы);
· совместная работа единовременно не должна превышать 10—15 минут, так как если время работы больше, то участники утомляются и эффективность снижается;
· не стоит требовать абсолютной.тишины, но следует бороться с выкрикиванием и т.п.
Созданию дружеской атмосферы сотрудничества, взаимопомощи способствует чтение и обсуждение пословиц на тему дружбы и взаимопомощи, включённых в учебник для z класса, например: «Один за всех, все за одного», «Живи для людей, поживут и люди для тебя», «По прутику всю метлу переломить можно». Кроме того, учебник для 2 класса содержит ряд литературных произведений, направленных на воспитание товарищеских отношений между детьми. (В. Осеева «Сторож», «Три товарища», А. Барто «Рыцари», русская народная сказка «Лиса и журавль», индийская сказка «Ссора птиц», В. Сухомлинский «Вьюга», Н. Носов «На горке», К. Пермяк «Самое страшное» и др.)
Примерами заданий учебника к литературным произведениям, направленных на поиск возможностей разрешения конфликтов, могут служить следующие:
1. Найди и перечитай то место, где описывается поведение мальчика-«сторожа». 2. Подготовься сыграть роль этого мальчика, когда он кричит: «Моё! Моё!» 3. Нравится ли тебе роль жадины или интереснее играть вместе с другими детьми? (В. Осеева «Сторож»).
1. Перескажи сказку..2. Переделай сказку таким образом, чтобы козлики оказались не упрямыми, а сговорчивыми, вежливыми. (К. Ушинский «Два козлика»).









