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Раздел 3. Ребенок как субъект музыкального образования 
Тема 3.4  Диагностика музыкальных способностей детей дошкольного возраста
Вопросы:  
1.Распознание музыкальных способностей ребёнка и поиск рациональных методик их выявления.
[bookmark: _GoBack]2.Диагностика чувства ритма и двигательных способностей
Задания:
1. Для  ознакомления с новым  ознакомьтесь с предлагаемым текстом «Диагностика музыкального воспитания и развития детей дошкольного возраста» (глава из учебного пособия  Гогоберидзе А.Г. «Теория и методика музыкального воспитания детей дошкольного возраста»). Сохраните его в свою «методическую копилку».   
2. Выполните  следующие задания, пользуясь предложенным для изучения текстом: 
· Перечислите основные задачи диагностики музыкального воспитания и развития детей дошкольного возраста. Сделайте вывод: каково назначение  этой диагностики? Зачем она нужна музыкальному руководителю ДОО 
· Назовите традиционные варианты диагностики (3 варианта) и дайте им краткую характеристику.
· Прочитайте внимательно приложение «Примерная диагностика исполнительской (танцевально-ритмической) деятельности старших дошкольников» 
Ознакомьте преподавателя с результатами своей работы  (принимаются до 12.00 12.12.2020) Watts App на тел.: 8914 3960053, эл. почта:  evaluzg@mail.ru 
Преподаватель: Лузгина Елена Владимировна 
Текст по теме    ДИАГНОСТИКА МУЗЫКАЛЬНОГО ВОСПИТАНИЯ И РАЗВИТИЯ ДЕТЕЙ ДОШКОЛЬНОГО ВОЗРАСТА
   Значение диагностики в проектировании процесса музыкального воспитания и развития детей дошкольного возраста
Зачем нужна диагностика? Процессы воспитания и развития человека осуществляются в определенных условиях. К ним относятся внутренние условия (наследственность, задатки, индивидуальные возможности и способности субъекта) и внешние условия, в числе которых семья, педагог, среда и многое другое. Эффективность решения педагогом задач воспитания и развития находится в прямой зависимости от целостного знания им условий, в которых воспитывается и развивается ребенок.
В связи с этим проектирование условий воспитания и развития ребенка всегда начинается с анализа первичной информации о реальном состоянии воспитанности и образованности дошкольника, характера предпочитаемой им деятельности, эффективности созданных условий в развитии детской личности.
Не является исключением и проектирование процесса музыкального воспитания и развития дошкольника. Средством получения необходимой педагогической информации становится диагностика. Именно диагностика дает возможность точного определения целей педагогического процесса.
Что такое педагогическая диагностика? Возникновение педагогической диагностики связано со становлением в педагогике в конце XIX в. экспериментального направления, согласно которому основой изучения ребенка и главным источником педагогических выводов являются эмпирические наблюдения и специально поставленный эксперимент.
Впервые попытку обоснования педагогической диагностики предпринял К. Ингенкамп в 1968 г. Он определил педагогическую диагностику как средство, способствующее выявлению предпосылок, условий и результатов педагогического процесса в целях его оптимизации.
      В современной научно-педагогической литературе выделены основополагающие характерные признаки педагогической диагностики:
1. Педагогическая диагностика выполняет служебную функцию внутри системы образования, процессов воспитания и обучения. Она изучает личность, особенности ее развития только в условиях педагогического процесса.
2. Педагогическая диагностика учитывает те изменения качеств личности, которые происходят под влиянием целенаправленного образовательного процесса.
3. Педагогическая диагностика подходит к исследованию не только ради изучения, но и ради преобразования. Таким образом, педагог выступает одновременно в роли диагноста и в роли исполнителя его рекомендаций.
4. Педагогическая диагностика всегда персональна.
Общими принципами педагогической диагностики являются следующие
1.              Принцип целенаправленности диагностики, согласно которому необходимо четкое выделение объектов изучения.
2.              Принцип единства воспитания и изучения, согласно которому необходим всесторонний учет результатов изучения детей в планировании и организации деятельности каждого педагога, а сам процесс воспитания одновременно организуется и как изучение воспитанников.
3.              Принцип изучения коллектива и личности в их единстве.
4.              Принцип непрерывности педагогической диагностики, согласно которому изучение коллектива и личности является постоянным процессом, поскольку непрерывным является и сам процесс воспитания и развития детей.
5.              Принцип соответствия диагностики уровню развития науки, согласно которому необходимо применение только таких методов изучения детей, которые апробированы в науке и дают наиболее точную картину. Методы должны быть адекватны задачам диагностики. 
С учетом выделенных принципов основными задачами диагностики музыкального воспитания и развития детей дошкольного возраста становятся:
1.      изучение субъектных особенностей и возможностей дошкольников в музыкальной деятельности;
2.      изучение своеобразия музыкального опыта ребенка и музыкальной субкультуры, подразумевающей исследование особенностей детских музыкальных интересов и предпочтений в музыкальных видах деятельности ребенка в детском саду и дома; изучение общих и специальных музыкально-исполнительских, музыкально-творческих умений дошкольников;
3.      изучение своеобразия музыкальности дошкольников определенного возраста;
	


4.      изучение особенностей самовыражения и самопроявления ребенка с помощью музыки;
5.      изучение особенностей отношения педагога дошкольного образования к музыкальному искусству, к детской музыкальной деятельности; изучение особенностей профессиональной компетентности;
6.      изучение эффективности педагогических условий, содействующих музыкальному воспитанию и развитию дошкольников, и индивидуально ребенка в реальном педагогическом процессе.
Наличие такой диагностики позволит педагогу грамотно осуществить процесс музыкального воспитания и развития, сделать его максимально результативным, 
Таким образом, диагностика позволит воспитателю, музыкальному руководителю, родителям спроектировать целостный, но при этом вариативный процесс музыкального воспитания и развития-дошкольника в образовательном учреждении, в котором будут созданы педагогические условия, позволяющие каждому ребенку максимально самопроявиться, раскрыться, а значит, развиться.
В диагностике музыкального воспитания и развития дошкольников можно выделить два основных направления: диагностика музыкальных способностей детей и диагностика детской музыкальной деятельности.
Каким же образом осуществляется диагностика музыкальных способностей дошкольника в детском саду?
Диагностика музыкальных способностей детей
Проблема диагностики музыкальных способностей остается наиболее актуальной для современной психолого-педагогической науки несмотря на то, что первая попытка ее решения датирована 1883 г. и принадлежит К. Штумпфону — основоположнику музыкальной психологии. Почему же и сегодня эта проблема является актуальной?
Во-первых, потому, что до сих пор проблемой остаются сами музыкальные способности, структура музыкальности человека.
Во-вторых, музыкальные способности представляют собой сложное сочетание природного (врожденного), социального и индивидуального.
В-третьих, потому, что проявление способностей всегда индивидуально, что должно найти отражение в диагностике, интерпретации ее результатов.
В-четвертых, существующие диагностики требуют в одних случаях уточнения, а в других и поиска новых адекватных диагностических методов.
Прежде всего уточним роль диагностики музыкальных способностей, т. е. ответим на вопрос: для чего она нужна?
Изучение музыкальных способностей позволит целостно и синтетически изучить своеобразие музыкальности ребенка и определить индивидуальный путь ее формирования в детском саду.
Назначение диагностики музыкальных способностей дошкольников связано с исследованием музыкальности ребенка, изучением ее индивидуальной структуры. Результаты диагностики позволят педагогам грамотно развивать музыкальные способности ребенка в логике его индивидуального развития, его индивидуальных возможностей.
Какие существуют сегодня подходы к диагностике музыкальных способностей дошкольников?
В диагностике, предложенной Н. А. Ветлугиной в пятидесятые годы прошлого столетия, есть много идей, которые требуют возрождения и возвращения в современную практику детского сада. Так, например, в изучении музыкальных способностей особое внимание уделялось поведению детей, описанию их индивидуальных особенностей, проявлений музыкальности, которые составлял воспитатель, наблюдая за ребенком в повседневной жизнедеятельности и в процессе музыкальных занятий.
Для диагностики исследователем использовались музыкальные игры и игровые задания, организованные в форме занятий с небольшой подгруппой детей (3 — 4 человека). Позднее для диагностики музыкальных способностей детей создавались специальные музыкальные инструменты и пособия, к которым, безусловно, следует отнести «Музыкальный букварь» (М., 1989), заслуживающий высокой педагогической оценки. Именно это пособие мы рекомендуем использовать прежде всего педагогам дошкольного образования и родителям, стремящимся изучить музыкальность ребенка, понять ее особенности.
К способам обследования музыкальных явлений Н. А. Ветлугина относит: вслушивание, узнавание свойств музыкальных звуков; сравнивание их по сходству и контрасту; различение их выразительного значения; их воспроизведение с одновременным слуховым контролем в певческих интонациях, игре на инструментах, выразительных ритмических движениях; комбинирование звуковых сочетаний; сопоставление с принятыми эталонами.
Показатели проявления музыкальных способностей детей в процессе музыкальных игр по Н. А. Ветлугиной следующие.
1.      Способность воспринимать музыку, чувствовать ее ритмическую выразительность, непосредственно и эмоционально откликаясь на нее, выражающаяся:
·         в заинтересованном, внимательном слушании музыки, о чем можно судить при наблюдении внешнего поведения детей;
·         в различении изменений в музыке, чередования ее выразительных средств;
·         в улавливании линии развития художественных образов, последовательности «музыкального рассказа».
2.      Способность выразительно, непринужденно, ритмично двигаться под музыку, проявляющаяся:
·         в увлеченности движением под музыку, в готовности выполнять поставленные задачи, связанные с музыкой и движением;
·         в непосредственной, искренней передаче игрового образа, в попытках воплотиться в этот образ, в поисках правдивых, естественных движений, соответствующих характеру музыки и сюжету игры;
·         в произвольности движений (умении подчинять их ритму музыки, «укладывать» во времени и пространстве, проявляя при этом быструю реакцию, инициативу, находчивость);
·         в ритмичности движений, свидетельствующей о правильных ощущениях метроритмической пульсации, ритмического рисунка, акцентов, сильных долей метра, музыкальной формы; в проявлении творческой инициативы, выдумки, выражающейся в придумывании, «сочинении» отдельных элементов игры.
3.      Способность оценивать красивое в музыке и движении, ритмическую выразительность, проявлять музыкальный вкус в пределах, возможных для данного возраста, которая выражается:
·         в свободном различении характера музыки и связи его с характером движения;
·         в правильном различении формы произведения, наиболее ярких средств его выразительности в сочетании с аналогичными особенностями движения;
·        в способности дать вербальную характеристику музыке;
·         в оценке качества движений у себя и у своих сверстников.
В настоящее время педагогом О. П. Радыновой конкретизированы и более четко выделены показатели развитости каждой музыкальной способности в соответствии с возрастными особенностями детей (табл.). Ведущий диагностический метод О. П. Радыновой — это подгрупповые и индивидуальные задания для детей. 
Таблица  Критерии развития музыкальных способностей детей дошкольного возраста (по О. П. Радыновой)
	Ладовое чувство
	Музыкально-слуховые представления
	Чувство ритма
	 

	Младшая группа
	 

	Внимание.
	Подпевание знакомой мелодии с сопровождением
	Воспроизведение в хлопках простейшего ритмического рисунка мелодии из 3 — 5 звуков.
	 

	Просьба повторить.
	 
	Соответствие эмоциональной окраски движений характеру музыки.
	 

	Наличие любимых произведений.
	 
	Соответствие движений ритму музыки.
	 

	Внешние проявления (эмоциональные).
	 
	 
	 

	Узнавание знакомой мелодии
	 
	 
	 

	Средняя группа (добавляются следующие критерии)
	 

	 
	 
	ческого рисунка мелодии.
	

	Высказывания о характере музыки (двухчастная форма).
	Пение малознакомой попевки (после нескольких ее прослушиваний) с сопровождением.
	Воспроизведение в хлопках, притопах, на музыкальных инструментах ритмического рисунка мелодии
	 

	Узнавание знакомой мелодии по фрагменту.
	Воспроизведение хорошо знакомой попевки из 3 — 4 звуков на металлофоне
	Соответствие эмоциональной окраски движений характеру музыки с контрастными частями.
	 

	Определение окончания мелодии.
	 
	Соответствие ритма движений ритму музыки (с использованием смены ритма)
	 

	Определение правильности интонации в пении у себя и у других
	 
	 
	 

	Старшая группа (добавляются следующие критерии)
	 

	Высказывания о музыке с контрастными частями.
	Пение знакомой мелодии без сопровождения.
	Соответствие эмоциональной окраски движений характеру музыки с неконтрастными частями.
	 

	Окончание на тонике начатой мелодии
	Пение малознакомой мелодии без сопровождения.
	 
	 

	 
	Подбор по слуху хорошо знакомой короткой попевки на металлофоне.
	 
	 

	 
	Подбор по слуху малознакомой попевки
	 
	 



Короткие тестовые задания, скрининги для детей среднего и старшего дошкольного возраста предлагает использовать и А.Н. Зимина. Она также дает несколько рекомендаций по организации диагностической процедуры: во-первых, до начала диагностики педагог должен знать ситуацию развития ребенка, уточнить условия, в которых существует ребенок, его индивидуальные особенности; во-вторых, диагностику следует проводить в привычной для ребенка обстановке. Педагогу важно быть доброжелательным в общении с дошкольником, помогать ему сориентироваться в заданиях посредством простых и понятных вопросов. Выслушивать ребенка педагог должен до конца, не перебивая и не поправляя его ответы. В ходе диагностики необходимо широко использовать наглядный материал. Действия педагога в процессе диагностики должны осуществляться четко по соответствующему алгоритму. 
Рассмотренные варианты диагностики музыкальных способностей относятся к традиционным.  
Литература: Ветлугина Н. А., Кенеман А. В. Теория и методика музыкального воспитания в детском саду.  —  М., 1983.Ветлугина Н. А. Музыкальный букварь. — М.,1989.Радынова О. П. и др. Музыкальное воспитание дошкольников. — М., 1994. Урунтаева Г. А., Афонькина Ю. А. Практикум по детской психологии. — М., 1993.

Исследователь современных проблем музыкального воспитания детей Ю. Б. Алиев считает, что традиционно используемые методы в диагностике музыкальных способностей проверяют и оценивают «не музыкальные способности, как думают взрослые, а определенные навыки воспроизведения мелодии голосом; не музыкальную память, которая у ребенка еще не может быть полноценно сформирована, а непроизвольные слуховые представления; и, что бывает не столь уж редко, не музыкально-ритмическое чувство, а чувство метра» (Алиев Ю. Б. Методика музыкального воспитания детей (от детского сада к начальной школе). — Воронеж, 1998. — С. 100 — 101).
Ведущими критериями музыкальности современного ребенка Ю. Б. Алиев считает яркое эмоциональное переживание музыки, интерес к ней, желание заниматься музыкальной деятельностью. Ученый предлагает осуществлять диагностику музыкальных способностей в детском саду нетрадиционными методами, используя в качестве диагностики пробные музыкальные занятия, экзамен-процесс, который организуется по принципу приемных испытаний детей, желающих поступить в музыкальную школу.

Приложение для «Методической копилки»

Примерная диагностика исполнительской (танцевально-ритмической) деятельности старших дошкольников
Цель: изучить особенности исполнительской (танцевально-ритмической) деятельности детей старшего дошкольного возраста.
Используемые методы диагностики: беседа, наблюдение, диагностические игровые упражнения, анализ продуктов детской деятельности, беседа с воспитателями, анкетирование родителей.
Беседа с детьми проводится с целью выявить степень заинтересованности детей музыкально-ритмической деятельностью. Примерные вопросы:
1.      Знаешь ли ты, что такое музыка?
2.      Любишь ли ты слушать музыку?
3.      Где ты слушаешь музыку?
4.      Есть ли у тебя дома магнитофонные записи с детскими песнями, музыкальными сказками?
5.      Любишь ли ты петь, танцевать? (Что ты любишь больше?)
6.      Какая самая любимая твоя песня? Танец?
7.      Поете ли вы вместе с мамой, папой?
8.      Танцуете ли вы с мамой, папой?
9.      Когда ты был последний раз в театре? Что смотрел?
10.  Бывал ли ты когда-нибудь в оперном театре?
11.  Что такое балет?
12.  Что такое опера?
13.  Как ты думаешь, для чего людям нужны музыка и танец?
Анкетирование родителей. Примерные вопросы.
1.      Какое место занимает музыка в жизни вашего ребенка?
2.      Любит ли он ее слушать? Какую музыку предпочитает?
3.      Какое самое любимое музыкальное произведение вашего ребенка? А ваше?
4.      Любит ли он под эту музыку двигаться, танцевать?
5.      Понимает ли он содержание музыки?
6.      Передает ли в движении характер музыки, ритм?
7.      Насколько эмоционально реагирует ваш ребенок на музыку?
8.      В чем это выражается?
9.      Стремится ли ребенок поделиться своими впечатлениями и переживаниями с вами? Как вы на это реагируете?
10.  Каково ваше участие в музыкальном развитии ребенка: есть ли дома фонотека детской музыки? Посещаете ли вы детские музыкальные спектакли? Смотрите ли по телевизору музыкальные программы вместе с ребенком? Обсуждаете ли их?
Беседа с педагогами. Примерные вопросы.
1.      Как, по-вашему, относятся дети к музыкальным занятиям?
2.      Кто из детей проявляет наибольший интерес к исполнению музыки? К музыкально-ритмической деятельности?
3.      Какой вид деятельности предпочитают дети на музыкальном занятии?
4.      Как часто дети вашей группы занимаются в зоне самостоятельной музыкальной деятельности?
5.      Сколько детей ежедневно играют в зоне самостоятельной деятельности? Какие музыкальные инструменты они предпочитают?
6.      Используют ли дети движения, разученные на музыкальных занятиях, в своих играх?
7.      Как часто звучит музыка в вашей группе?
8.      Какие произведения предпочитают дети слушать? Под какую музыку предпочитают двигаться?
9.      Включаете ли вы в практику своей работы совместную музыкально-ритмическую деятельность с детьми?

Уровни интереса детей старшего дошкольного возраста к музыке и музыкально-ритмической деятельности (по программе «Детство»)

	Низкий уровень
	Средний уровень
	Высокий уровень

	Поверхностный интерес к музыке, танцу, ритмике.
	Интерес к музыкально-ритмической деятельности достаточно устойчив, но характеризуется частым переключением внимания.
	Интерес к музыкально-ритмической деятельности глубокий и стойкий.

	Не предпринимает попытки выразить музыкальные образы в движении.
	Предпринимает попытки выразить в движении музыкальные образы.
	Ритмика, танец, музыкальные двигательные игры — предпочитаемые виды деятельности.

	Суждения и оценки по поводу музыкально-ритмической деятельности неглубкие, несодержательные, необъективные и немотивированные.
	Суждения и оценки по поводу музыкально-ритмической деятельности не всегда обоснованы.
	Суждения и оценки по поводу музыкально-ритмической деятельности мотивированы, объективны, содержательны.

	Не использует движения под музыку в свободной деятельности
	Самостоятельное, фрагментарное внесение танцевальных движений в свою деятельность
	Самостоятельная музыкально-ритмическая деятельность систематическая и устойчивая


 
Особенности интереса детей 5 — 6 лет к музыкальным занятиям определяются в результате их ответов и сопоставления с ответами воспитателей и родителей. Уровни интереса детей представлены в таблице 16.
Особенности восприятия музыкальных произведений детьми старшего дошкольного возраста исследуются в совокупности изучения:
·         процесса слушания музыкальных произведений детьми;
·         музыкальной эрудированности детей;
·         включенности ребенка в анализ музыкального произведения в результате наблюдения за ним.
Таким образом, мы определяем детей с разным уровнем художественного восприятия в сочетании всех компонентов данного процесса.
Высокий уровень восприимчивости. Дети тщательно вслушиваются в каждую фразу музыкального произведения, различают жанры, характер, содержание. Имеют прочные знания о выдающихся русских и зарубежных композиторах, о народной, классической и современной музыке, о различных жанрах. Умеют выделить фрагменты, имеющие доминирующее значение для эмоционального содержания музыки. Способны к подробному анализу музыкального произведения, понимают связь между отдельными музыкальными фразами, чувствуют смену настроения в музыке, динамику музыкального образа и средств его воплощения.
Средний уровень восприятия. Ребенку присуща способность внимательно прослушать музыкальное произведение, но он не готов вслушиваться в интонационные ходы, различать средства выразительности, определять смену настроения, динамику музыкального образа. Он имеет знания об отдельных композиторах и некоторые представления об их роли в развитии музыкальной культуры, но эти знания фрагментарны и бессистемны. Дети этой группы способны к анализу музыкального произведения, но путают последовательность основных компонентов, обеспечивающих логику анализа.
Низкий уровень восприятия. Дети не умеют сосредоточенно прослушать музыкальное произведение до конца, отвлекаются, не проявляют интереса к его звучанию. У них нет представления о композиторе, написавшем произведение, о единстве музыкального образа и средств его воплощения, нет навыка анализа музыкального произведения.
Диагностика специальных двигательных умений ребенка в контексте музыкально-ритмической деятельности осуществляется в соответствии с уровнями, разработанными по программе «Детство» и представленными в таблице 17.
Таблица   Уровни развития специальных музыкально-ритмических умений старших дошкольников по программе «Детство»
 
	Низкий уровень
	Средний уровень
	Высокий уровень

	Не умеют технически точно, легко и выразительно выполнить гимнастические
и имитационные движения
	Движения выполняются довольно точно и выразительно, но нет творческой активности в создании музыкально-двигательных образов
	Прочно владеют всеми техническими навыками и приемами.
Проявляют творческое отношение к исполнению плясок, хороводов, игр и упражнений


 
Игровые диагностические задания для выявления особенностей воспроизведения детьми старшего дошкольного возраста музыкальных образов в движении.
Вариант 1. Несюжетные этюды
Детям предлагается послушать музыку, определить, сколько частей в произведении, их характер. Затем, после повторного прослушивания каждой части, дети определяют, какие движения можно исполнить под эту музыку, и самостоятельно выполняют их.
Пример: «Тема с вариациями», музыка Т. Ломовой (задание на различение характера музыки и формы музыкального произведения). Двигательная основа этюда: плавный шаг, подскоки, бег, ходьба.
Вариант 2. Сюжетные этюды
Вначале следует образный рассказ, раскрывающий сюжет этюда. Затем исполняется музыка. Дети сами должны найти соответствующие движения, помогающие эмоционально передать игровой образ сюжета. Такие этюды могут быть выполнены небольшой группой детей или индивидуально.
Пример: «Подружки», музыка Т. Ломовой.
Сюжет: пошли подружки в поле погулять, а там цветов красивых видимо-невидимо. Как зеленый ковер, трава расстилается, под теплым ветерком цветы головками кивают. Стали девочки цветы собирать — красный мак, белую ромашку, синие васильки, лиловые колокольчики, розовую кашку. Нарвали большие букеты и начали плести венки. Надели венки на голову — собой любуются. Притопнули каблучком и заплясали. Довольные прогулкой, пошли девочки обратно домой.
Музыка представляет собой 3-частную форму, предполагающую действия: 1 часть — прогулка, сбор цветов, плетение венков, 2 часть — веселый перепляс и 3 часть — ходьба.
В процессе анализа результатов особое внимание обращается на следующие моменты:
·         интерес ребенка к заданию;
·         готовность свободно включиться в танцевальную импровизацию;
·         понимание и переживание музыкального образа в исполняемом этюде, адекватность его передачи в движении;
·         владение танцевальными умениями;
·         нестереотипность танцевальной импровизации.
 






