Тема: Симфоническое творчество Д. Шостаковича
Седьмая симфония, «Ленинградская»

Задание: составить конспект по плану:
1. Замысел нового сочинения
2. Первое исполнение 
3. Черты новаторства
4. Строение симфонии
5. Особенности музыкального языка, характеристика тем
6. Идея симфонии
        Блокада, длившаяся 900 дней и ночей, унесла сотни тысяч жизней.  Там в осаждённом Ленинграде,
                         … во мраке, в голоде, в печали,
                             Где смерть, как тень, тащилась по пятам…
оставался и профессор Ленинградской консерватории, прославленный на весь мир композитор – Дмитрий Шостакович. 
        В его душе, кипевшей великим гневом, зрел грандиозный замысел нового сочинения, которое должно было отразить мысли и чувства миллионов людей. Всё передуманное, перечувствованное в первые дни и месяцы войны требовало выхода, искало своего воплощения в звуках. 
        С необычайным воодушевлением принялся композитор за создание своей Седьмой симфонии. «Музыка неудержимо рвалась из меня», - вспоминал он потом. Ни голод, ни начавшиеся холода и отсутствие топлива, ни частые артобстрелы и бомбёжки не могли помешать вдохновенному труду.  Эта симфония начинает собой новый период в творчестве Шостаковича.
        Первое исполнение состоялось 5 марта 1942 г. В Куйбышеве под управление дирижёра Самосуда. В Москве симфония прозвучала 29 марта того же года. Концертное исполнение симфонии в военные годы и у нас в стране и за рубежом неизменно приобретало характер большого общественного события. Она и сейчас не утратила своей актуальности. Эта музыка говорит слушателям: смотрите, как хороша мирная жизнь и как ужасен облик войны, облик душителей мира и свободы. 
        Седьмая симфония уникальна и по художественным средствам воплощения, по своему языку, новаторству композиции. Основной контраст образов войны и мира пронизывает все части произведения и получает прямое отражение в их драматургии. Общее содержание симфонии – противопоставление и борьба двух непримиримо враждебных образов. Это уже не отвлечённые образы добра и зла, а вполне конкретные образы – мир нормальных людей и фашизм. 
        Симфония чётырёхчастна. Как и в большинстве симфоний Шостаковича, наиболее важные «события» разворачиваются в I части (AlIegretto, до-мажор). I часть Седьмой симфонии имеет и чисто количественный, масштабный перевес над остальными частями симфонии.  Она представляет собой законченную симфоническую поэму, которая могла бы исполняться самостоятельно, отдельно от всей симфонии.
        Экспозиция не имеет вступления, а сразу начинается с изложения тем, не образующих конфликта. Начало симфонии преисполнено спокойной и мужественной уверенности. Первая тема активная и динамичная, звучит легко и свободно. Её светлый величественный характер не меняется, несмотря на то, что изредка в её неторопливое течение неожиданно вклиниваются интонации чуждой враждебной темы, настораживая, предостерегая. Эти мало заметные пока интонации являются тем зерном, из которого вырастет в дальнейшем зловещий образ фашизма. 
        На смену основной приходят две новые лирические темы, воплощающие несколько иной, но тоже светлый образ. В нём светлая, тихая радость, какая бывает от полноты ощущения жизни, её неизбывной прелести. Все три темы – первая мужественная и две лирические взаимно дополняют друг друга, являясь воплощением образа Родины, образа мирных людей.
        Первый раздел разработки составляет «эпизод нашествия», создающий образ врага.  В наступившей тишине откуда-то издалека на фоне размеренной барабанной дроби доносится словно бы шутовская, примитивная песенка. Вначале появление этой темы не воспринимается как что-либо значительное – очень уж она «невсамделишная», «игрушечная». Но постепенно именно это её качество – «игрушечность» - превращается в мертвенную, зловещую механичность, лишённую всякого человеческого чувства. Такому впечатлению способствует и однообразная тупо повторяющаяся мелодия, примитивная и в своих решительных скачках, и в своём топтании на месте. Разрастаясь до гигантских размеров, тема рисует какое-то невообразимо мрачное, фантастическое чудовище, которое, увеличиваясь и уплотняясь, движется вперед всё более стремительно и грозно, давя всё на своём пути. В первой вариации темы нашествия использован холодный средний регистр флейты, затем звучание малой и большой флейт, пародийный диалог гобоя и фагота. Постепенно все инструменты включаются в жуткое безостановочное шествие автоматического «бронированного чудовища». Это своего рода «Пляска смерти» ХХ века. Тема «нашествия» напоминает прусский военный	 марш, но с банально-опереточными чертами. Она повторяется одиннадцать раз – одиннадцать вариаций. Все вариации пронизаны дробным ритмом марша. Эта ритмическая фигура малых барабанов повторена 175 раз.
        И в момент, когда, казалось бы, всё живое никнет, не в силах сопротивляться натиску этого страшного всесокрушающего чудовища-робота, свершается чудо: на пути его появляется новая сила, способная не только противостоять, но и вступить в борьбу.  Это тема сопротивления. Маршевая, торжественная, она звучит страстью и великим гневом, решительно противостоя теме нашествия. Момент её появления – наивысшая точка в музыкальной драматургии первой части.
        После этого столкновения темы нашествия теряет свою монолитность, она дробится, мельчает. Все попытки воспрянуть напрасны – гибель чудовища неотвратима. В репризе первой части повторяются темы экспозиции, но в изменённой форме: суровой скорбью проникнута первая тема, некогда спокойная и величавая, словно эхо отгремевшей битвы. А потом появляется и лирическая тема, но теперь она звучит сурово и печально. 
        Завершает I часть кода, тихая, сдержанная, в которой проносятся отрывок из темы “нашествия» - зловещее напоминание о том, что враг ещё не уничтожен окончательно, что борьба ещё продолжается. 
        II часть (Moderato poco Allegretto, си-минор) – «грустное скерцо», мягкое, лирическое, с отблесками военного пожара.
        III часть (Adagio до-диез минор локрийский). Локрийский минор – верный признак хоральной темы. Здесь композитор передает упоение жизнью. Стремится воплотить незабываемый облик Ленинграда, великого города: «Невы державное теченье, береговой её гранит», «стройные громады» Адмиралтейства, Зимнего Дворца, проспекты, уходящие в туманную даль. Флейта поёт бесконечную мелодию, она возникает, как феникс из пепла, в ней неиссякаемая сила жизни. Это одна из самых эмоциональных мелодий Шостаковича, пленяющая своей красотой. 
        III часть без перерыва перетекает в финал (Allegro non-troppo, до-минор – мажор). Музыка финала симфонии динамичная, стремительная, преисполненная несокрушимой веры в победу. Особенно впечатляет траурный эпизод – скорбное напоминание о тех, кто пал в борьбе с фашизмом. 
        Постепенно музыка финала становится всё более напряжённой, патетически приподнятой и выражает могучее чувство жизни, осознание её полноты. Это ещё не победа, до неё было далеко, когда писалась симфония, но вера в конечное её торжество была столь сильна, что не думать, не говорить о ней было невозможно.    И лишь в последних трех тактах симфонии окончательно утверждается победно-радостное мажорное звучание.
        Седьмая симфония Шостаковича – великое произведение. Яркое, талантливое, оно поведало миру о мужестве и героизме советских людей, об их неисчислимых страданиях и о неколебимой стойкости в борьбе с врагом, их уверенности в победе.
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