Группа: 245
Предмет: Хоровая аранжировка
Задание: на 09-10.02.2023г.
Срок выполнения: до 12.02.2023г.
Задание: Сделать конспект по данной теме: «Обработка народных песен для фольклорного ансамбля (аранжировка)»
Пытаясь обогатить репертуар хоровых коллективов, аранжировщики в настоящий момент активно работают в нескольких основных направлениях, востребованных временем. Это:
1) переложение авторских хоровых сочинений для другого состава;
2) переложение для хора шедевров инструментальной музыки;
3) переложение сольных вокальных сочинений;
4) обработки массовых и эстрадных песен, джазовых и поп-хитов, создание попурри и сюит на их материале;
5) обработка и переосмысление фольклорных образцов (народных песен);
6) гармонизация и обработка духовных (церковных) песнопений.
В поле зрения аранжировщика, таким образом, попадает широчайший круг произведений весьма разных стилистических направлений, композиторских техник, манер письма, художественно-эстетических установок.
Наиболее традиционная область - переложения авторских хоровых сочинений для другого состава требует от аранжировщика не столько мастерства, сколько известной доли внимательности и технологической находчивости. Потребность в подобных переложениях бывает вызвана причинами внутреннего рабочего порядка: недостачей отдельных вокальных групп в хоре или (реже) их избытком. (К большому сожалению, в последнее время, из-за нехватки мужского состава в музыкальных училищах и даже вузах стали преобладать женские хоры.) Художественно-эстетическая планка такого рода аранжировок чаще всего снижена, так как руководитель конкретного хора подталкивает аранжировщика не к решению собственно музыкально-содержательных задач, но к некоторому «трюкачеству», ловкости в прилаживании и приспособлении сочинения к потребностям и исполнительским возможностям (как правило, невысоким) данного неполномасштабного коллектива.

Вторая область - переложение инструментальных, вокальных, оркестровых сочинений для хора а'сарellа - наоборот, является творчески активной и в гораздо большей степени связанной с решением множества художественно-эстетических задач.
Третья область - переложение сольных вокальных, по типу работы данный вид аранжировки сочетает в себе принципы переложения инструментальной музыки (в случае перенесения фортепианного сопровождения в хоровые партии) и обработки народных песен (выбор словесного текста куплетов, подтекстовка вокальных партий).
[bookmark: _GoBack]Обработки популярных, эстрадных и джазовых песен на сегодняшний момент весьма востребованы слушателями, но их написание связано не столько с принципами хоровой аранжировки, сколько с эстрадной исполнительской спецификой, использованию «скэт-пения», вокальной имитации ударных и прочих эстрадных инструментов и т. д. Кроме того, этот вид обработки более всего ориентирован не на хоры, а на небольшие вокальные ансамбли из трех - десяти человек, где у каждого участника, как правило, своя самостоятельная вокальная партия. Огромную роль здесь играет знакомство с принципами джазовой гармонии, особенно в условиях пяти-, шести-, семиго-лосия. Однако общие принципы обработки здесь родственны работе над любым вокальным сочинением, в том числе и над фольклорным образцом - по крайней мере, здесь могут быть сходные этапы работы над аранжировкой.
Пятая область - также весьма востребованная в хоровом искусстве -обработки народных песен, создание свободных песенных композиций. Это традиционно важная составная часть композиторского и хормейстерского труда, требующая научно-теоретического обоснования.
Шестая область - не менее актуальная в среде композиторов, регентов, хормейстеров - обработка церковных напевов, пришедших из глубин веков.
Обработка народных песен фольклорного ансамбля (аранжировка)
1. Редактирование народно-песенных партитур в подлинной записи.
Приём редактирования наиболее приемлем для фольклорных ансамблей, стремящихся к исполнению народных произведений в вариантах, близких к оригиналу. Редактирование предполагает максимальное сохранение характерных стилевых особенностей произведения. При этом учитывается состав коллектива, для которого делается аранжировка, степень его мастерства. Принимаются во внимание закономерности сценического воплощения народной песни.

При редактировании фольклорных партитур рекомендуется следующий порядок работы:
- Прослушивание аудиозаписи народной песни с параллельным просмотром партитуры;
- Работа над поэтическим текстом песни, направленная на приспособление его для концертного исполнения. При этом сохраняются формообразующие структурные особенности народно-песенной партитуры, художественные поэтические приёмы, характерный диалект;
- анализ мелодики, ритмики, ладовой организации, вида многоголосия;
- снятия случайных, не имеющих формообразующего значения пауз, текстовых и мелодических неточностей;
- оформление партитуры для конкретного количества участников ансамбля с учетом их исполнительских возможностей. Этот фактор может привести к ограничению количества подголосков, сокращению числа вариантов, упрощению или исключению наиболее сложных мелодических украшений. При этом сохраняется ритмическая, мелодическая основа, ладовая организация, вид многоголосия.
2.  Реконструкция утраченных фрагментов партитуры.
Проводится в тех случаях, если экспедиционные записи сделаны в регионах, где народно-песенный культурный пласт как бы «размыт» временем, исполнители с трудом вспоминают и воспроизводят народные произведения. В этом случае главное внимание нужно уделить предварительному анализу. Большое значение имеет выявление формообразующих и структурных принципов построения поэтического и музыкального текстов, особенностей ладовой организации, типов многоголосия. Кроме того, важно иметь общее представление о музыкальной традиции региона.
При утрате части поэтического текста возможно его восстановление на основе подобных вариантов их сборников песен, из экспедиционных записей в соседних регионах.
Фрагменты подголосков реконструируются на основе анализа импровизационного варьирования конкретной певицы на протяжении всей песни. В результате появляется возможность из эпизодических элементов мелодической линии сконструировать полноценную песенную строфу. Возможно заполнение, заимствование из подголоска другой, близкой по функциональности роли исполнительницы. Иногда аранжировщик сам сочиняет недостающие элементы, опираясь на собственные знания о традиционной культуре села, жанровых особенностях песни.

Реконструкция – наиболее сложный вид аранжировки. Однако с учетом того, что аутентичных исполнителей становится всё меньше, можно прогнозировать, что актуальность данного прима будет возрастать.
3. Облегчённое изложение народно-песенных партитур.
Особенно часто этот вид обработки используется руководителями детских фольклорных ансамблей. При аранжировке учитывается возраст участников, уровень их подготовленности, что влияет на степень упрощения звучания одно песни.
Приём облегчённого изложения партитур предназначен для работы с начинающими коллективами. При работе над партитурой предполагается максимальное сокращение количества подголосков, снятие их вариантов. Мелодическая линия облегчается за счет упрощения распевов, исключения украшений при сохранении ритмической основы. Так же без изменения остаётся ладовая организация песни. На первоначальном этапе песни целесообразно включать в репертуар ансамбля народные произведения в гетерофонном изложении. В этом случае количество подголосков при аранжировке может сокращаться до минимума. Контрастное двух, трёх голосие при облегчении не предполагают утрату любого функционально значимого подголоска. Поэтому песни, распетые в этих типах лучше включать в репертуар более опытного коллектива.
4. Усложнено изложение народно-песенных партитур.
Этот приём, применяется в том случае, если подготовка исполнительского фольклорного ансамбля довольно высока, а партитура, записанная в экспедиции, не соответствует творческому потенциалу коллектива. Кроме того, иногда возникает необходимость доработать песни, взятые из сборников. В этих случаях аранжировщик должен хорошо ориентироваться в конкретной песенной традиции и обладать композиторскими способностями.
Кроме того, существует приём коллективного творчества, когда на основе предложенной партитуры ансамбль «рапевает» песню, создавая варианты подголосков с учетом жанра песни, уровнем собственного мастерства и выбранной традиции.
5. Переложение народно-песенных партитур с одного состава на другой.
Производится в том случае, если состав аутентичного ансамбля, записанного в фольклорной экспедиции, не совпадает с возрастом и составом репродуцирующего ансамбля, для которого предназначена данная аранжировка.
Этот фактор является определяющим при транспонировании партитуры, сохранении или изменения ключей. Например: при переложении песни с женского состава на детский общая тесситура повышается, что влечет за собой транспонирование в более высокий лад. При переложении с женского состава на смешанный или мужской ансамбли в партитуре появляется басовый ключ.
Опыт показывает, что в подавляющем большинстве случаев в фольклорной экспедиционной практике удаётся записать женский ансамбль, поэтому чаще всего переложения производятся от этого состава.
6. Оформление чистовиков для итогового сборника обработок народных песен.
Хоровые партии, составляющие их голоса
Диапазоны, регистры.
Все певческие голоса по высоте воспроизводимых звуков и по тембру разделяются на женские, мужские и детские (по физиологическому принципу). Каждая из этих больших групп делится на высокие и низкие голоса.
Сила звучания человеческого голоса неодинакова в различных участках звукового диапазона, яркость звучания усиливается при восходящем движении и ослабевает в нисходящем. Хоровое пение в восходящем движении большей частью развивается в звучание светлое, прозрачное, блестящее. И, наоборот - пение хора в нисходящем движении превращается в звучание более тихое, матовое, глухое.
Каждая хоровая партия имеет определенный диапазон или звуковой объем. Мы различаем диапазоны хоровой партии: общий и т. н. рабочий. Наиболее удобным и практически используемым в хоровой практике является средний, рабочий регистр диапазона голоса и хора в целом.
Умение правильно определить голос и назначить его в определенную хоровую партию необходимо каждому руководителю хорового коллектива как для выработки качественного хорового звучания, так и для охраны голоса певцов (пение в несвойственном диапазоне губительно и чревато серьезными заболеваниями голосового аппарата!).
Женские голоса. В женских голосах различают три регистра: грудной, средний, или микстовый, и головной. Крайние ноты регистров, при переходе от одного регистра к другому, называются переходными. Протяженность регистров и переходные ноты у высоких и низких голосов неодинаковы.
Высокие женские голоса Сопрано - высокие женские голоса, по характеру звучания бывают лирические, драматические, лирико-драматические, колоратурные, лирико-колоратурные.
Лирическое сопрано имеет теплый, задушевный, “мягкий" тембр. Диапазон: до первой - до третьей октавы; голос легко идет наверх. Лучше всего звучат ноты второй октавы. Верхние тоны легко поддаются изменению силы звука. Рабочий диапазон лежит в пределах фа первой - ля второй октавы.
Диапазон (от гр. diapason (chordon) - через все (струны)) - I. Звуковой объем мелодии, звукоряда, певческого голоса, музыкальных инструментов. Определяется интервалом между самым низким и самым высоким звуком.2. Общий музыкальный диапазон - объем звуков, используемых в музыкальной практике - от 16,35 Гц (До субконтроктавы) до 7901,4 Гц (си пятой октавы).3. В древнегреческой музыке - название октавы.4. Название некоторых труб органа.5. Во Франции - мензура духового инструмента или органной трубы, а также тон для настройки инструментов.6. Звуковой объем музыкального произведения или его партий.
Диапазон динамический - максимальная разница силы звука на форте и пиано, издаваемого певцом (или инструментом). Диапазон динамический является одним из измеряемых показателей вокального мастерства, что позволяет считать его объективным критерием уровня вокальной техники певца.
Различают центральное и легкое лирическое сопрано. Центральное сопрано по полноте звучания приближается к драматическому, имеет хорошо звучащую середину и часто более короткий головной регистр. Легкое лирическое сопрано с предельными нотами ми - соль третьей октавы, обладающее природной беглостью, легкостью и подвижностью, называется лирико-колоратурным сопрано. У этого голоса силой и красотой выделяются ноты головного звучания, середина звучит слабо, а крайние нижние ноты по сравнению с верхними часто бывают беззвучны.
Драматическое сопрано отличается насыщенным звучанием драматического плана. Диапазон: ля - си малой октавы - до третьей. Голос тяжелый, с трудом идет наверх. Верхние ноты звучат напряженно и потому наиболее употребимы на forte. Наиболее свободно и полно звучит средний регистр (фа первой - ре второй октавы). В голосах со смешанным, лирико-драматическим звучанием в зависимости от преобладания одного или другого характера выделяются соответствующие признаки.
Легкие лирические и лирико-колоратурные голоса в хоре составляют партию первого сопрано, остальные высокие женские голоса - второе сопрано.

Основным критерием отбора в партию первого сопрано, кроме достаточного диапазона верхних нот (полной второй октавы или первых нот третьей октавы), является яркая звучность и легкость на верхних нотах.
Общий диапазон сопрановой партии - до первой - до третьей октавы; рабочий диапазон - фа первой - ля второй октавы; переходные ноты - ми-фа первой, ми-фа, фа# второй октавы.
Низкие женские голоса Меццо-сопрано - низкие женские голоса, в хоре входят в партию альтов. В отличие от сопрано, у которых ноты грудного регистра звучат слабо и бедно по тембру, в этих голосах, помимо общего более густого звучания, ноты ниже ре, до первой октавы имеют значительное грудное резонирование, достаточную силу и красоту тембра. Различают высокое и низкое меццо-сопрано. Первое чаще всего лирического характера, второе - драматического. Переходные ноты одни и те же.
Высокое меццо-сопрано - довольно подвижный голос; ноты грудного регистра звучат у него мягче и несколько слабее, чем у низкого меццо-сопрано. В хоре наиболее применимы ноты в пределах первой октавы.
Низкое меццо-сопрано от высокого отличается малой подвижностью, более густыми грудными нотами. Такой голос с широким диапазоном грудного регистра и особенно густыми. Полнокровными нотами в малой октаве, называют контральто. У контральто переходные ноты к головному регистру лежат приблизительно на терцию ниже (си бемоль - си первой октавы). У такого голоса ярко выраженное грудное резонирование распространяется иногда на весь средний регистр, в связи с чем переход к головному регистру очень резкий и затрудненный. Звуки второй октавы крикливы, неудобны, воспроизводятся с трудом. Рабочий диапазон в пределах ля малой - си первой октавы.
В хоре высокие меццо-сопрано составляют партию первых альтов, а низкие меццо-сопрано относятся ко вторым альтам.
Высокое меццо-сопрано иногда трудно отличить от драматического сопрано. При дифференциации этих голосов обращают внимание на звучание грудных нот и особенно звуков в малой октаве. Наличие полнозвучных нот малой октавы указывает на меццо-сопрано. Но решающее значение имеет определение переходных нот к головному регистру и удобной тесситуры (сопрановой или меццо-сопрановой).
Общий диапазон альтовой партии - фа-соль малой - фа-соль втрой октавы; рабочий диапазон - до первой - до-ре второй октавы; переходные ноты - до#-ре первой, си первой-до-до# второй октавы.

Мужские голоса Мужские голоса звучат на октаву ниже женских, в них различают только два регистра: грудной и головной, резко разграниченные, особенно у низких голосов. Переходные ноты между регистрами у высоких и низких голосов различны.
Тенор - высокий мужской голос. По характеру звучания тенора различаются на лирические и драматические. У лирического тенора наиболее полно звучит первая октава. Наверх этот голос идет легко. Нижняя половина малой октавы звучит слабо, неинтересно по тембру. Общий диапазон: до малой - до второй октавы; рабочий диапазон: соль малой - соль, ля первой октавы. Переходные ноты: ми бемоль-фа# первой октавы.
Лирический тенор с широким диапазоном головного регистра, который формируется легко и свободно до нот ре, ми второй октавы, называется альтино. Этот очень редкий голос без затруднений преодолевает переходные ноты, а верхние ноты у него по звучанию близки к низким женским голосам. Альтино особой силой звука не отличаются, но полезны в хоре для расширения диапазона и обогащения красок звучания.
Драматический тенор отличается насыщенным звучанием соответствующего характера. Переходные ноты к головному регистру те же, но они осваиваются с трудом. Неудобство на этих нотах выражено больше, чем у лирических теноров. Головные ноты воспроизводятся напряженно и могут быть исполнены на forte или mezzo forte. Рабочий диапазон в области малой октавы и до переходных нот к головному регистру. На крайних нижних нотах сила звука обычно падает. Но бывают драматические тенора, у которых нижние звуки мало отличаются от баритонального звучания. Н.В. Матвеев в “книге Хоровое пение” рекомендует избегать участия в хоре драматических голосов, т.к. они по характеру своего тембра (наличие некоторой вибрации) разрушают ансамбль партии.
Низкие мужские голоса Низкие мужские голоса: баритоны и басы звучат в большой, малой и нижней половине первой октавы, иногда в контроктаве. Грудной регистр занимает приблизительно 2/3 диапазона.
Баритон - довольно подвижный голос, особенно лирический баритон. Полный диапазон: ля большой - фа, соль первой октавы. Переходные ноты: до#-ми бемоль первой октавы. Наибольшая сила и яркость звучания появляется в верхней половине диапазона. Рабочий диапазон: до малой - ре первой октавы.
По характеру звучания различаются баритоны лирические и драматические. Драматические баритоны по густоте звучания приближаются к басам и иногда, при надобности, если обладают достаточной силой звука на нижних нотах, могут быть использованы в партии вторых басов. * Бас имеет широкий диапазон нижних нот. Переходные ноты ниже, чем у баритона, на нотах си малой - до первой октавы. Наиболее полно звучит нижняя половина диапазона. Звуки в большой октаве отличаются низким звучанием достаточной силы. Общий диапазон: Ми большой - фа первой октавы. Рабочий диапазон: Фа, Соль большой октавы - ре, ми первой октавы.
Басы, имеющие в своем диапазоне ноты контроктавы. Называются басами профундо или октавистами. У этого голоса короткий диапазон верхних нот. Голос наверх идет с трудом, верхняя половина малой октавы звучит напряженно и некрасиво. Октависты - голоса специфически хоровые, звуки контроктавы обычно большой силой не отличаются, но и при звучании на piano создают красивый органный фон, очень ценный для хора.
Баритоны в хоре составляют партию первых басов, а остальные низкие голоса - партию вторых басов.
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